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Het is voor de nu levende kunstenaars niet alleen, maar zelfs meer nog voor 
hen, wier onderscheidingsvermogen voldoende is gescherpt en wier gevoel nog niet 
geheel is afgestompt, omdat nu eenmaal niet te miskennen valt dat alles went, en 
dat zelfs het allerleelijkste in staat is op den duur geen ergernis meer te wekken; 
het moet voor die allen wel smartelijk zijn te (moeten) erkennen, dat zij in een tijd 
leefden, welke niet vermocht te naderen tot het begin eener levensvermooiing, of 
ternauwernood tot een poging hun omgeving, d. i. hun woning, hun meubels, hun 
huisraad volgens een vast kunstbeginsel saam te stellen; integendeel slechts in staat 
is geweest die omgeving van een bedenkelijke nuchterheid eenerzijds, en van een 
ergerlijk prullige tot ploertigheid stijgende blufferigheid anderzijds te doen zijn. En het 
smartgevoel dezer erkenning, dat eerst langzamerhand levendig wordt, maar dan ook 
te heviger wordt gevoeld, moet wel tot wanhoop stijgen, bij hen die begrijpen wat 
het zeggen wil, zulk een omgeving te hebben moeten missen; die weten wat het is, 
niet te hebben mogen leven binnen de grenzen eener kunstvolle wereld; die tot het 
besef zijn gekomen hoeveel geluk zij hebben moeten derven, hoeveel levensvreugd zij 
hebben moeten ontberen; omdat niet schoonheid, maar leelijkheid is de eigenschap 
der nu voorbijgaande tijden. 

Hoe groeit niet dat besef wanneer men, bij de groote moeilijkheid zoo niet 
onmogelijkheid een in zijn geheel bewaard gebleven historisch vertrek te zien, een 
museum bezoekt en daar achtereenvolgens doorloopt de rij van vertrekken in welke 
onze voorvaderen leefden, en welke een beeld geven van hun omgeving. Ik denk aan 
het Nederlandsch museum, waar men, de trap opgaande, het eerst komt links in een 
zaal in welke allerlei verschillende meubelen, stoelen en banken, doch het meest kasten 
staan; de een nog belangrijker dan de ander, maar van verschillend karakter; waaraan 
dus te zien is, dat zij niet in dezelfde eeuw zijn gemaakt. Dan verder gaande, komt 



men aan dat prachtige vertrek, waarvan de catalogus zegt, dat het uit Dordrecht aflcomstig 
is, uit het begin der 17e eeuw, dus nog uit den tijd van Hollands vollen kunstbloei. 
Welk een voornaamheid en degelijke rijkdom, welk een strengheid en toch prettigheid 
van stijl; de volmaakte tegenstelling van den blufferigen pronk welke zoo dikwijls het 
karakter is der vertrekken van tegenwoordig. Welk een juiste beperking in de keuze 
der versieringen, bij zulk een rijke bewerking; welk een overeenstemming in den vorm 
der onderdeelen, niettegenstaande de groote verscheidenheid der meubelen, tusschen 
die van bed en deur, van tafel en stoel, van wandbetimmering en schouw; zij behooren 
bij elkaar, zij zijn als het ware van ééne hand. En wil men eenvoudiger geheel, ook 
dat is er; want iets verder treft men het binnenste van een taveerne, met een fraaie 
houten wenteltrap. De wrong en leuning zijn prachtig gesneden en het bewijs voor 
de eenheid in versiering, dus voor de eenheid van stijl, levert de vergelijking van het 
ornament der trap met dat van de rijk gebeeldhouwde steenen pilasters der schouw; 
want eenzelfde lijst welke langs de wrong gaat, is ook te zien aan de laatste. Het 
overige huisraad is daarmee in overeenstemming. Trouwens een gang door al die 
vertrekken geeft hetzelfde gevoel van prettige behaaglijkheid, van rustige bevrediging, 
waartoe alleen een kunstvol binnenhuis in staat is. En dat is alleen dan mogelijk, 
wanneer alle huisraad van een zelfde karakter, van een en denzelfden stijl is, hij 
moge dan zijn van welk tijdperk ook, het zij Egyptisch of Grieksch, Gothisch of 
Renaissance. Er kan dan alleen verschil in waardeering, meerdere of mindere voorkeur 
zijn; men kan het ééne binnenhuis boven het andere verkiezen, maar er blijft de 
erkenning van kunstvolle eenheid, er blijft de zekerheid van vast bedoelen van stijl. 

En die erkenning wordt zeker niet minder bij bezoek aan de afdeelingen der 
kerkelijke kunst, waaraan trouwens gemakkelijker dan aan de burgerlijke, een oor- 
spronkelijk geheel te zien is, omdat de kunst daar tot hoogere wijding nog geroepen werd. 

Het is eerst de kapel van Karel den Groote, welke de aandacht vraagt, waarvan 
de stijl treft door eenvoudigen, zwaren bouw en strafheid van lijn, ook het kenmerk der 
daar geplaatste doopvonten en het beeldhouwwerk der boogvulling boven de deur. Die 
eenheid van stijl treft meer en meer, bij zijn groei in de Xle, en Xlle, maar vooral in 
de XlIIe eeuw ; de bouwkunst veranderend van rondbooggewelf tot spitsbooggewelf, en 
dezen zelfden vorm herhalend aan deuropeningen en vensterbeeindigingen ; maar ook aan 
het meubilair; de bouwkunst van muurzuiltjes, met langzaam veranderende kapiteelen en 
tot eenheid gebracht met de dienovereenkomstige onderdeelen aan altaren en kisten, aan 
zetels en banken; tot eindelijk in de XlVe eeuw de Gothische kunst haar rijkste uiting 
gaf in bizondere venstervullingen, en dienovereenkomstig ook het meubel tot zijn rijkste 
bewerking opvoerde. Met dien kerkelijken stijl ging de ontwikkeling van het burgerlijk 
woonvertrek gelijk op, zooals niet de musea, maar veeleer nog goed behouden gebleven 
vertrekken uit dien tijd doen zien. Ten slotte is eenzelfde overeenstemming in vorm- 



behandeling waarneembaar in het Protestantsche kerkbinnenste, met zijn rijkbesneden 
preekstoel en koorhek, waarvan echter het verschil in karakter met het Gothische dadelijk 
opvalt, een karakter dat weer met dat der woonvertrekken uit dien tijd overeenkomt. 

Wanneer dat alles aandachtig is bekeken, dan weet men veel mooie dingen te 
hebben gezien, maar bovendien ook tot de erkenning te zijn gekomen, dat met onze 
woonvertrekken vergeleken, er een afgrond tusschen deze beide ligt; een afgrond, met 
aan de eene zijde een merkwaardige overeenstemming tusschen al die voorwerpen, stoelen 
en tafels, legersteden en kasten, banken en kisten, en verder het daarbij behoorende 
huisraad; een overeenstemming in zorgvuldige verzorging en bewerking niet alleen, maar 
wat voor ons de meeste belangstelling geeft, een overeenstemming voor elk afzonderlijk 
vertrek in opbouw en onderdeelen, in versiering en profileering, in 't kort in karakter, 
zoodat het is alsof die verschillende voorwerpen door één en dezelfde hand zijn gemaakt. 
En aan den anderen kant, in onze vertrekken juist het tegenovergestelde ; d. i. zelfs bij 
een mogelijk goede verzorging een geheel verschillende opvatting van al die verschillende 
dingen, zoodat het èène kastje met het andere ook geen spoor van overeenstemming 
vertoont; de versieringen daarbij wel overvloedig blijken, maar, behalve dat ze geen 
verband houden met de eigenlijke samenstellende deelen, en niet uit het materiaal zijn 
uitgesneden maar er opgebracht, blijken zij hoegenaamd geen oorspronkelijk karakter 
te bezitten. Hetzelfde is met onze stoelen het geval, met onze tafels, onze buffetten 
en onze bedden; en dat er ten slotte iets als schoonheid aan een meubel kan bestaan, 
nl. de schoonheid van een kunstwerk, welke het dus de moeite waard maakt een water- 
ketel of een kachel, een petroleumlamp of een theepot aandachtig te bekijken en daaraan 
genoegen te vinden, komt niet bij ons op, ja lijkt eigenlijk belachelijk. Wij zijn er al 
200 aan gewend geraakt, daarop niet eens te rekenen en ons tevreden te stellen met wat 
de winkels gelieven aan te bieden, dat wij ons zelfs niet meer de moeite geven te 
vragen naar een mogelijk mooier model, maar alleen de prijs den doorslag laten geven. 

Want het doel der aandachtige beschouwing van al de in het museum tentoon- 
gestelde voorwerpen, moet niet zijn alleen te zien hoe het in vroegere tijden was, 
maar wel degelijk de schoonheid dier voorwerpen te bestudeeren ; niet oudheidkundige 
kennis op te doen, maar zich te verlustigen in de mooie vormen, de fraaie lijnen, de 
betooverende kleuren van dingen, waarvan niet eens wordt vermoed, dat zij van edele 
afkomst kunnen zijn, waarin men gewoon is zeer zeker geen kunstwerk te zien. En 
het is ook werkelijk opvallend hoe groot de belangstelling voor zulke dingen wordt, 
wanneer wij ze in een museum ontmoeten, omdat wij dan eenmaal weten, met iets 
bizonders van vroegeren tijd te doen te hebben, gestempeld door de eerbiedwaardigheid 
des ouderdoms. Want wij zijn er zoo aan gewend, alleen in een museum zulke bizondere 
meubels te zien en deze niet voor ons gebruik te verwachten, dat het niet in ons opkomt 
te bedenken, dat wij toch eigenlijk weer net zulke mooie meubels in onze kamer 
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moesten hebben; dat wat vroeger de natuurlijkste zaak van de wereld was, eigenlijk 
een recht is. Want een museum blijft wel een fatsoenlijk, maar toch altijd een pakhuis, 
een voortbrengsel, dus juist een bewijs van de kunstloosheid dezer tijden, welke het 
noodig maakte de kunst van vroeger en de voortbrengselen van dezen tijd te bewaren ; 
waarin schilderijen nog even kunnen worden geduld, maar meubelen en huisraad, dus 
voorwerpen van gebruik, toch eigenlijk in hun werkeloosheid, al een heel mal figuur 
slaan. Wij vinden het zoo van zelf sprekend, dat, zoowel gegoeden als minder gegoeden 
in vertrekken leven, met een meubileering, samengeraapt uit alles wat de winkels te 
koop bieden, dat een museum meer uit nieuwsgierigheid dan wel uit belangstelling 
wordt bezocht; want de belangstelling welke bij zulk een bezoek de erkenning van 
het groote gemis meebrengt, is slechts bij enkelen. En het is niet alleen een museum- 
bezoek, dat ons het gemis van deze tijden leert. Bij een wandeling door een stad, om 
't even welke, worden we ook spoedig gewaar, dat er enkele huizen zijn, onderling 
wel van een aangename afwisseling, maar toch bij elkaar behoorend, welke echter van 
karakter geheel afwijken van degene, die wij gewoon zijn nu te zien bouwen. Deze 
zijn ook wel niet alle gelijkvormig, want het eene heeft een torentje en ronde ramen,, 
het andere geen torentje en vierkante ramen, terwijl dit een balkon heeft en het andere 
niet; of wil men belangrijker gebouwen, dan heeft het eene winkelhuis groote recht 
afgedekte spiegelruiten, met een gevel van baksteen opgetrokken, terwijl het andere 
getoogde winkelruiten heeft, waarboven een gevel, 't zij van natuurlijken steen, 't zij 
gepleisterd; en verlangt men ten slotte nog belangrijker voorbeelden, d.w.z. proeven 
van hoogere bouwkunst, dan zien wij de eene kerk met een toren midden in 't front en 
halfcirkelvormig overtoogde vensters; een tweede met een toren op het midden, met 
spitsvormig getoogde vensters en een derde met den toren zijwaarts geplaatst. Maar dat 
zijn verschillen welke het beginsel niet raken. Met die enkele bizondere huizen zijn 
bedoeld degene, waaraan een zeer bizonder iets te ontdekken valt; niet zoozeer opvallende 
onderdeelen betreffend, als een uitbouw in het front of een cirkeltorentje op den hoek, 
niet een in 't oogloopend groote ingang, of hooge topgevel, als wel de harmonische 
verhouding der verdiepinghoogten onderling, de niet te groote en ook niet te kleine vensters 
met hun oogbevredigende, eenvoudige omgrenzing, welk zoo wonderwel het gevelvlak in 
donkere en lichte partijen verdeelen ; het mooi belijnde eenvoudige dak en vooral de eigen- 
aardige kleurwerking van de verschillende steensoorten, alle eigenschappen welke maken 
dat, zooals de schilders zeggen, het huis er uitvalt, in dit geval in gunstigen zin bedoeld. 

We ontdekken dus bij de bouwkunst in *t groot dezelfde opvallende eigen- 
aardigheden van beginsel, als bij de meubelkunst in 't klein. En dat is duidelijk, want een 
meubel is immers een klein bouwwerk ; en is niet ook een bouwwerk een groot meubel ? 

Want als men bijv. de Leliegracht afkomende, aan den hoek van de Keizersgracht 
rechts omslaat, dan valt al heel gauw een huis op van eigenaardigen bouw; onwille- 
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keurig moet men er wel naar zien en het aandachtig bekijken, omdat zijn mooi anders 
is dan dat van de huizen daarnaast; omdat die banden van witten steen zoo prachtig 
in overeenstemming zijn met het mooie rood van den baksteen en toch zoo kernachtig 
versierend tegen dezen uitkomen. Er moet wel aandacht aan worden geschonken, omdat 
het hooge dak zulk een waardige afdekking vormt; omdat het deurtje zoo kunstvol 
is omlijst, en verschillende stukken steen zoo fraai zijn behakt; er moet nog naar zooveel 
bizonderheden worden gezien, omdat het gebouw nu eenmaal krachtens zijn eigen- 
schappen een kunstwerk is, en een kunstwerk nu eenmaal de aandacht vraagt, geen 
onverschilligheid duldt. 

De Leliegracht opgaande links doet een huis krachtens datzelfde karakter u 
stilstaan, want het heeft dienzelfden gevelbouw; terwijl verder doorgaande tot aan de 
Spiegelstraat, de geheele gracht zich kenmerkt door de bizondere statigheid, of om 
Hollandsch te blijven, door bizondere deftigheid van bouw, door het bijna monumentale 
karakter dezer groote heerenbehuizingen, welke Napoleon van paleizen deed spreken^ 
zoo wonderwel afspiegelend den oorspronkelijken aard hunner bewoners; maar welke 
huizen niettemin van geheel anderen aard zijn dan de zooeven besprokene. 

Naar den Dam gaande moet niettegenstaande haar vele hinderlijke aan- 
bouwsels, toch even worden gekeken naar de Nieuwe kerk, naar het plechtstatig 
oprijzende kerkraam aan de Gravenstraat, waarvan de toegespitste beëindiging zoo 
prachtig aanduidt de noodzakelijkheid van den topgevel daarboven. En getuigt niet van 
fijn kunstgevoel en goeden smaak de geheele vensteromlijsting? Men voelt zoo, dat 
het zoo moest zijn en niet anders. En eerst aan de koorzijde boven de huizen der 
Eggertstraat worden, voorzoover dat mogelijk is, zichtbaar, de verschillende gevels, 
welke de koorkapellen omsluiten, in bizondere overeenstemmende plannen tegen elkaar 
staande. Maar ook is er een portaal voor het zuider dwarsschip gebouwd, zoo nuchter 
gewoon, zoo nietszeggend van vorm, evenarend in grootschheid de staldeur van den 
eersten den besten huurkoetsier, dat men zich wel eens afvraagt, tengevolge van welk 
fijn kunstinzicht, of wel onder wiens leiding die bouw is geschiedt, ten einde het 
voor goed er over eens te worden of het niet een plicht der overheid zou kunnen zijn^ 
er voor te zorgen dat deze ingang werd weggebroken, en vervangen door een portaal,, 
waarop de ingang en nog wel in dit geval de hoofdingang van een kerk, recht heeft. 
En zich omwendende, staat het „Paleis" er in zijn monumentale grootheid. We „kennen" 
dat nu wel allen, maar aangezien dat kennen bij de meesten zeer zeker niet is weten, 
dus bekend zijn met zijn bouwkundige bizonderheden, past het hier ter plaatse er 
even de aandacht op te vestigen, omdat het dan toch weer van een geheel andere 
soort is dan den bouw der kerk. Want valt niet, als tegenstelling, dadelijk op een 
horizontale verdeeling der gevels, door voorspringende lijsten, welke gesteund worden 
door tegen den muur gestelde vlakke opgaande bouwdeelen of pilasters, boven welke 
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rijk gebeeldhouwde kapiteelen; een bouwwijze welke nog aan enkele andere huizen 
in Amsterdam valt waar te nemen, maar welke betrekkelijk zeldzaam is. 

En hoe geheel anders ziet de eigenlijke dakbekroning er uit, de bouwkundige 
omlijning van den koepel, welke het geheele Damplein beheerscht, tegenover die der 
Nieuwe Kerk, het torentje op het kruispunt der nokken, den dakruiter. 

In 't algemeen zijn het dus die bizonderheden aan de gebouwen welke dat 
^zekere iets" aan zich hebben, dat onverklaarbare, dat „ick en weet niet wat" 't welk 
opvalt; dat afzonderlijke gelaat, waardoor ze zich zoo gunstig onderscheiden van de 
bouwkunst der nieuwe buurt. In deze zijn wel enkele gebouwen, welke heel even aan 
dat zekere iets herinneren, welke in hun samenstelling veel toonen van het zoo even 
bedoelde, maar welke toch niet dezelfde belangstelling wekken, omdat men toch daar- 
voor niet datgene voelt, wat ons in de andere bouwkunst zoo machtig aantrekt. En toch 
2ijn er enkele nieuwe gebouwen, welke krachtens hun bedoeling datzelfde vermogen. 
Want denkt men niet onwillekeurig aan het Rijksmuseum, waarvan ook iets afstraalt, 
dat niet alleen door de grootte van het gebouw wordt veroorzaakt; of de kerk in de 
Vondelstraat, welke toch wel anders aandoet dan de 11de kerk, zoo storend zichtbaar 
op het Leidscheplein. 

Dat geheimzinnige iets, waarvan telkens de bekoring wordt gevoelt, is niet 
anders dan wat met het woord stijl wordt aangeduid. Of wil men een ander, begrijpelijker 
woord, niet in wezen maar wel in vorm, voor de moeilijk uitlegbare eigenschap van 
stijl, dan spreke men van karakter. 

Al de voorwerpen, welke in het Rijksmuseum zijn bijeengebracht, zijn dus voor- 
werpen welke een bepaald karakter d. i. dus stijl hebben en wel den stijl van het tijdperk 
waarin ze zijn gemaakt. Want, gelijken tred houdend met de staathuishoudkundige 
veranderingen, met de groote politieke en kerkelijke gebeurtenissen, hebben zich in 
verband met deze de bepaalde stijlen ontwikkeld; hebben eveneens veranderingen in 
kunstvormen plaats gehad, welke meegroeiend met de ontwikkeling der volken, tegelijk 
met hun hoogsten bloei ook tot opperste uiting kwamen, en meezonken met hun 
politiek en staathuishoudkundig verval. Evenals de staatkundige d. i. ook staathuishoud- 
kundige toestanden verschillend waren, waren ook de karakters welke zulke tijdperken 
voortbrachten verschillend ; groeide de eene kunst krachtens een ander beginsel dan de 
andere; de eene kunst volgens een andere overeenkomst, dan de andere; waarmee 
dan bedoeld is kunst in den uitgebreidsten zin. Want, ofschoon ons hier in 't bizonder 
de eigenlijke beeldende kunst bezig houdt, kunnen dezelfde beginselverschillen in de 
meer geestelijke kunsten, als de dichtkunst en de muziek worden vastgesteld. Van 
zulke tijdperken waren bijv. de Nieuwe Kerk en het Paleis op den Dam, van welker 
beginselverschil hier boven met een enkel woord werd gesproken, een uiting; beide 
bouwwerken zijn dus uit een verschillend tijdperk en hebben daarom een verschillenden 
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stijl en zijn dus krachtens een ander kunstbeginsel gebouwd. Omgekeerd kan dus aan 
zulk een gebouw of voorwerp worden bepaald uit welken tijd het stamt; omdat juist 
dèt het merkwaardige is en een bewijs van de groote eenheid in het voortgebrachte, 
dat eenzelfde karakter zich gedurende een zelfde tijdperk vertoont aan een klein 
voorwerp van huiselijk gebruik, evengoed als aan het verhevenste voortbrengsel van 
bouwkunst, het godshuis. 

Nu spreekt het wel van zelf dat zulk een eenheid van vorm, zulk een onderlinge 
overeenkomst in kunstbeginsel, niet in betrekkelijk korten tijd ontstaat, maar telkens 
weer den langen groei moest mee maken, aanvankelijk met de ontwikkeling van den 
mensch en zijn beschaving, later met de wisselingen van kuituur; want beschaving 
en kuituur zijn niet dezelfde dingen. Het is van deze eenheid meer in 't bizonder in 
verband met het meubel, dat zal worden gepoogd in 't kort een denkbeeld te geven. 
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De drie natuurlijke behoeften van den mensch zijn voeden, kleeden en 
bouwen, van welke drie de voeding de oorspronkelijke d. i. de onont- 
beerlijkste is; de beide anderen vereischen reeds een meer gevorderden 
staat van ontwikkeling of kuituur, staan reeds dadelijk op een hooger 
plan, en zijn ook niet zoo dadelijk stoffelijk, zobals in beginsel zoo gaarne wordt 
aangenomen. Dr. Stratz beweert o. a. dat „de kleeding niet is ontstaan uit de behoefte 
om zich te beschutten tegen het klimaat, maar alleen een gevolg is van de zucht tot 
versiering" ; en misschien zou krachtens diezelfde neiging de bouwkunst kunnen 
worden verklaard. Omgekeerd kan zelfs de voeding tot over de grens van het dadelijk 
stoffelijke groeien, want de bereiding der spijzen kan tot een kunst worden opgevoerd 
zoodat zeer zeker de stelling kan worden verdedigd, dat de kookkunst een kunst is, 
al is ze dan ook zeker wel de minste der muzen. Zoo zijn dan kleeding en bouw 
verwante behoeften, welke samen zich ontwikkelen tot een kunst, welke zelfs in haar 
allereerste uitingen reeds daarvan het kenmerk dragen. Want het eenvoudige voorschoot 
der Indische vrouwen, der woud-Indiërs, is reeds een versierd voorschoot van boom- 
schors. Het tatoueeren der huid, een versiering door inprikking en vastlegging der 
figuren door middel van bijtende stoffen verkregen, is een versieringsvorm welke reeds 
vóór de eigenlijke kleeding bestond, maar ook later met de kleeding samen werd 
toegepast. In Spanje wordt nu nog als aanverwante behandeling, door sommige 
ezeldrijvers de huid hunner ezels in zeer stijlkundig ontworpen figuren geschoren. 
Ten slotte past hierbij de zeer oorspronkelijke versiering door oor- en neusringen, 
van welke de eerste is blijven bestaan. Wij Europeanen zijn gewoon het dragen van 
neusringen een barbaarsche gewoonte te vinden, terwijl in beginsel tusschen de ver- 
sieringswijze met neus- en oorringen geen verschil bestaat. Neemt men dus, niettegen- 
staande dat aan, dat oorspronkelijk bouw en kleeding ook zuiver stoffelijke behoeften 
zijn, dan wijst toch de geheele ontwikkeling van bouw en kleeding erop, dat het zeker 
wel een behoefte en zeer zeker een edele behoefte in den mensch is, de zucht zijne 
omgeving te vermooien, d. w. z. dat bij hem de drang bestaat, al datgene wat hij voor 
zijne natuurlijk groeiende behoeften noodig heeft, een steeds fraaieren vorm te geven. 
Even als het kind reeds dadelijk met teekenen begint, zelfs nog voor het 
schrijven kan, zoo begint ook de mensch, ternauwernood den zuiveren natuurstaat 
ontgroeid, reeds dadelijk de kunst te beoefenen. De eerste woningen der menschen 
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uit het steenen tijdperk, natuurlijke holen, hebben ons veel overblijfsels van kunst 
nagelaten, zelfs met een wonderbaarlijke verscheidenheid in versieringsvormen. Men 
vond beenderen van menschen en dieren en hertengewijen op allerlei wijzen besneden ; 
ook komen afbeeldingen van dieren voor, en is zelfs de voorstelling van een menschelijke 
gedaante gevonden van een dergelijke natuurlijkheid, dat eerst aan de echtheid van 
deze werd getwijfeld. Men kan zich zoo goed voorstellen hoe de menschen trachtten 
deze allereerste voorwerpen te versieren, zooals jongens met een pennemes figuren in 
de bast van takken snijden; hoe, behalve streepjes gekruisd over elkaar, spiraaltjes, 
zooals kinderen op de lei teekenen, zelfs figuren werden gekrast in den muur, van 
voorstellingen van de meest eenvoudige soort, aanvankelijk met een zekere stijfheid en 
zelfs in profiel ; allen uit lijnen samengesteld, maar toch niet zonder eenige levendigheid. 
Deze figuren zijn altijd van terzijde en gewoonlijk naar links geteekend, dus zonder 
verkortingen. Dit is het gemakkelijkste geval, een voorstellingswijze zooals ook kinderen 
die plegen te geven. Deze teekeningen zijn uit eenvoudige voorstellingen ontstaan, uit 
de zucht tot nabootsing der natuur, dus in tegenstelling met het eigenlijke ornament, 
dat meer het gevolg eener behoefte tot versieren is. Geornamenteerde dieren, alweer 
een hoogere vorm van versiering, komen zelden voor. Ook zijn zelfs resten van 
beeldhouwkunst gevonden. 

En nu groeien zoo langzamerhand met de ontwikkeling der menschen, hunne 
behoeften, en tegelijk met deze hun zin voor versiering, d. i. voor kunst. 

In het bronzen tijdperk is het ornament reeds verder ontwikkeld; het zijn 
de voluut, de spiraalvormige lijn en de gevlochten lijnen welke nu als vlakversieringen 
op voorwerpen worden aangetroffen; zelfs reeds in zekere regelmaat, op pot en pan, 
op bijl en speer. 

Zoo langzamerhand komt de mensch tot het maken van meubelen, natuurlijk 
nog van een alleroorspronkelijksten vorm, waarvan het onmogelijk is te bepalen, 
welke soort allereerst werd gemaakt! 

En het zijn natuurlijk deze meubelen aan welke ook het allereerst die soort 
kunst is toegepast, welke men tegenwoordig kunstnijverheid of liever nijverheidskunst, 
vroeger gebruikskunst noemde, d. i. kunst toegepast op voorwerpen van dagelijksch 
gebruik. Deze naamsbepaling is wel een der moeilijkste, omdat het niet mogelijk is de 
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grens aan te geven waarop een voorwerp begint kunstvoorwerp te zïjn. Het schijnt 
nagenoeg ondoenlijk, omdat ten slotte een voorwerp zonder eenige versiering d. i. zonder 
zichtbare hulp van kunstenaarshand, toch mooi d. i. dus een kunstvoorwerp kan zijn^ 
alleen door zijn fraaien vorm. Maar men is nu eenmaal zoo gewoon naar een aanwezige 
beeldende of schilderachtige versiering de kunstwaarde van een voorwerp te bepalen^ 
alsof kunst een bizondere bijomstandigheid is, welke weggelaten of ook wel aangebracht 
kan worden, dat men vrijwel vindt, dat een afwezigheid van deze omstandigheid ook 
werkelijk buiten beschouwing moet blijven. Het is deze opvatting, welke in onzen 
kunstloozen tijd het verwarrend gevolg heeft gehad van het vaststellen eener onder- 
scheiding tusschen nijverheid en kunstnijverheid, een onderscheiding, welke nu wel 
langzamerhand zal worden uitgewischt ; want bij erkenning eenerzijds van de moeilijk- 
heid een grens te trekken tusschen een voorwerp van kunst of niet, zoo kan toch 
anderzijds moeilijk worden ontkend, dat, al is het geval niet precies gelijk, ook in de 
vrije kunsten niet alles kunst is, wat ter markt komt; dat ook daar kaf en koren is, en 
dat toch ook daar de waardeering door kunstenaars alleen vermag de grenzen te bepalen. 
Men mag dan ook wel verwachten, dat, bij de nu merkbare vernieuwde ontwikkeling 
der gebruikskunst, die scheiding van zelf zal komen te vervallen. Die beschouwing 
werd in de hand gewerkt door de industrie zelf, welke het handwerk heeft verwoest, 
met haar massalen prullenboel alle kunst omver heeft geloopen, en met haar grenzenloos 
onoordeelkundige versieringswoede, alle onderscheidingsvermogen heeft weggevaagd. 

Maar zooals gezegd, die beschouwing heeft voor het nu komende betere 
inzicht afgedaan, en dat wel niettegenstaande de machine ; want we voelen, dat wij op 
de grens staan van een geheel andere aanschouwing. Immers, onvoorwaardelijk als 
geen kunst beschouwen, al datgene wat door de machine wordt voortgebracht is toch 
ook niet vol te houden, te meer als men bedenkt dat de draaischijf, welke bijna zoo 
oud is als het pottenbakkersbedrijf zelf, toch eigenlijk ook een machine is, al wordt de 
pot dan ook door de hand gevormd. Niet is de machine schuld maar wel de mensch, 
die haar niet goed weet te gebruiken. Trouwens heden ten dage weet ieder wel, dat aan 
het kunstverval door de massavoortbrenging der industrie, niet de machine de schuldige is. 

Laten we dus voorloopig aannemen dat er kunst kan zijn in het eenvoudigste 
voorwerp van gebruik; dat deze kunst als het ware in embryonialen toestand daarin 
aanwezig is, en dat met den groei der behoeften aan gebruiksvoorwerpen d. i. huisraad, 
ook dienovereenkomstig die kunstkiem zal groeien, in verhouding tot de zucht naar 
zijn vermooiing. 

Men kan het zich dunkt mij zoo gemakkelijk voorstellen, hoe de vreugde 
ontstond aan de eenvoudigste bank, welke wel uit niet veel meer dan een paar stijlen 
met een plank zal hebben bestaan, en de drang, de koppen dier stijlen op eenvoudige 
wijze te besnijden ; te meer daar reeds een dienovereenkomstige versiering was beproefd 
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aan wapens welke voor de jacht dienden, duizenden en nog eens duizenden jaren 
geleden, door den mensch in het bronzen of nog vroegere steenen tijdperk; hoe toen 
langzamerhand al het huisraad die kunstbewerking moest ondergaan en daaronder wel 
de potten en pannen het allereerst. Immers de pottenbakkerskunst is de alleroudste en 
daardoor de eerbiedwaardigste aller nijverheidskunsten en wordt, wat haar belang voor de 
oudheidkunde betreft, door geen andere overtroffen. De geheele geschiedenis der mensch- 
heid staat om zoo te zeggen in scherven gegrift, want wat ook verwoest moge zijn, de 
gebakken klei schijnt voor de eeuwigheid gemaakt. Het is daarom, dat de allereerste 
voorwerpen van kunstontwikkeling zoo gretig worden verzameld, omdat zij de bron 
vormen, uit welke langzamerhand de breede stroom groeit der bouwende kunsten, welke 
haar eindpunt bereiken in het godshuis, een stroom waarvan het beloop zich kenmerkt 
door een zich herhalende golfbeweging. 

Na het huisraad wordt langzamerhand de woning zelf onder handen genomen ; 
het eenvoudigste huis, dat een verder beschavingstijdperk vertegenwoordigt dan de grot, 
hetzij, in bergstreken met meren als paalwoningen, hetzij in vlakke streken als eenvoudige 
hut van leem of klei, of in houtrijker streken van boomstammen. Het wordt langzamer- 
hand versierd; d. w. z. men tracht daaraan dezelfde ornamenten toe te passen, als aan het 
eenvoudige huisraad. Is er een hut gebouwd van boomstammen, dan zal al spoedig de 
omlijsting der deuropening eenige versiering ondergaan. Van de balken der zoldering zul- 
len de koppen, welke uitsteken, misschien met de bijl, het oudste werktuig, worden behakt. 
En daar waar reeds een enkele houten post of stijl voorkomt, zal deze, met datzelfde werk- 
tuig zóó worden bewerkt, dat hij zelfs eenigszins aan onze hedendaagsche zuilen van steen 
herinnert ; want wat is begrijpelijker dan dat, toen langzamerhand de behoefte werd gevoeld 
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naar betere woningen, de mensch bleef gebruiken en 
verbeteren die samenstellingen, welke hem van over- 
levering bekend en bijgebleven waren, verder ontwik- 
kelend datgene, wat hij in een eenvoudigen toestand 
kende. Zoo ontstaat door evolutie uit de eenvoudige 
hut het gebouw van hooger orde. 

Aan de eerste grafkamers en tempelgevels 
worden bijv. de eenvoudige versieringen opgemerkt, 
welke ook reeds voorkomen aan de oorspronkelijke 
woningen, en zelfs aan het huisraad; men ontdekt 
elementen van vormgeving aan de eenvoudige potten 
en pannen welke, uitgewerkt en tot volkomen vorm 
gebracht, het ideale tempelgebouw sieren. De zoo straks 
genoemde voluut, de spiraalvormige lijn, welke reeds in 
de oerwoning op den wand was gegrift, wordt in vol- 
komener vorm als ornament geschilderd op de vazen 
der Grieken, en ten slotte in den volkomenslen vorm 
gehakt in sleen als eigenaardige beëindiging van het kapiteel der Grieksch-Ionische orde. 
Men kan zelfs verder gaan en met vrij groote zekerheid zeggen, dat uit den 
eenvoudigen oorspronkelijken houtbouw zich langzamerhand de monumentale bouw- 
kunst der oude volken heeft ontwikkeld. Het is dadelijk zichtbaar, dat de pylonen, de 
groote ingangspoorten der Egyptische tempels, als het ware hun voorbeeld hadden in 
een houtsamenstelling, met een versiering van naast elkaar geplaatste palmbladen. De 
vlakken toch zijn omlijst door een ronde lijst, welke met banden is versierd; zouden 
deze nu niet verzinnebeelden de oorspronkelijke houten stijlen, welke door banden of 
touwen waren bevestigd? Zelfs de bekende rotsgraven, de graven der voorname per- 
sonen en beambten, uitsluitend uit de rots gehouwen kamers van rechthoekigen vorm 
met een voorzijde, welke zich naar boven pyramidaal verheft, en een vlak dak, door 
een eenvoudige holle lijst ondersteund, hebben deuren in het midden van het front, 
waarboven een ronde steenen balk als afsluiting, gevormd naar het voorbeeld eener 
samenstelling in hout. Zoo duidt bij de Perzen de geheele bouwkunst, zooals die nog 
in de geweldige resten te Persepolis is gevonden, op een oorspronkelijken houtbouw. 
De zuilen zijn zoo slank en staan zoo wijd van elkaar, dat deze afstand niet door een 
steenen balk overspannen kan zijn geweest, zoodat houten balken de afdekking moeten 
hebben gevormd; terwijl de nu nog staande steenen zuilen, natuurlijk aan den oor- 
spronkelijken bouw ook van hout zullen zijn geweest. Ja zelfs komt men tot het besluit, 
dat hierbij de tent, de woning van het oorspronkelijk nomadenvolk, in zijn antieke 
beteekenis het uitgangspunt is geweest; een bouwkunstige ontwikkelingsgang welke 
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in nog veel sterker mate te zien is aan de bouwkunst 
der Arabieren. Hun moederland Arabië leende zich al 
zeer slecht tot stichting van vaste woonplaatsen, waarom 
zij een zwervend leven leidden en dientengevolge hunne 
woningen gemakkelijk verplaatsbaar moesten zijn. Die 
woningen zijn de tenten, tot welker samenstelling hun 
kudden het materiaal verschaften. Sedert de oudste 
tijden bestaan namelijk de mantels der tenten evenals 
de kleeding uit kameel- of geitenhaar. Zij werden in 
hun natuurlijke kleur geweven, zwart en bruin, of bruin 
en wit gestreept. De tot spannen en bevestiging noodige 
strengen worden nu nóg uit kameelhaar gedraaid of 
uit riemen gesneden. Deze, de dekmantels, een aantal 
„houten" stijlen of „zuilen" en eenige pennen zijn de 
gemakkelijk te verplaatsen stukken van de wandelende 
huizen der Bedoeïenen. En toch hebben zich uit deze 
tentkampen steden ontwikkeld, toen de Arabieren hun 
vlucht namen en niet meer alleen in Arabië bleven. 
Zou er niet een groote verwantschap bestaan tusschen de latere monumentale bouw- 
kunst hunner prachtige steden en deze oorspronkelijke tenten? d. w. z. zouden wij in 
de bizondere slanke zuiltjes hunner paleizen of moskeeën, en den fabelachtigen rijkdom 
hunner wand- en zoldering-versiering, welke geheel het karakter heeft eener wand- 
bekleeding met stof, niet een navolging kunnen zien van diezelfde tentmantels, onder 
welke voor de hoofden der stammen, zeer zeker de met de rijkste patronen geweven 
voorkwamen, gedragen door een paar houten stijlen. 

Zoo- zijn zeker de kleine hutten of hooischuurtjes in Lycie, voorverkondigers 
van de prachtige Grieksche tempels, terwijl ze bovendien gelijken op de zich ook 
daar bevindende rotsgraven. Er is nog heden ten dage dezelfde verscheidenheid 
in de samenstelling der balken, zooals in den vlakken meer of minder verhoogden 
gevelvormigen aanleg van het dak, welke ook te vinden is aan de rotsgrafgevels, 
dikwijls in massa boven elkaar geplaatst en op een wijze herhaald, dat ze nu nog het 
meest geëigend zijn een steeds weerkeerend voorbeeld te geven van de in deze landen 
reeds in de oudheid heerschende techniek in den houtbouw. Eenige dezer zoo gevormde 
graven zijn zelfs geheel vrijstaand, zoodat ze de samenstelling der balken van het 
inwendige verrassend blootleggen. Ook een groot aantal afzonderlijke grafteekens in 
den vorm van opgerichte sarkofagen toonen een gedeeltelijke nabootsing der hout- 
samenstelling. Zoo leert de geheele geschiedenis der kunst eene ontwikkeling van den 
eenen kunstvorm tot den anderen, van kiem tot plant. En er zijn tallooze voorbeelden. 
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welke erop wijzen hoe de eenvoudigste versieringselementen door de geheele kuituur- 
geschiedenis van een volk zijn blijven bestaan en, telkens omgevormd, tot in zijn 
hoogere, zijn monumentale bouwkunst tot volkomenste kunstuiting zijn gebracht. 

Maar daaruit wordt dit merkwaardige feit geleerd, dat geheel een volk mede- 
werkt aan datgene, wat men, om de volkomen overeenstemming in ontstaan, ontwikkeling 
-en wasdom, zijn kunsttaal zou kunnen noemen, d. i. zijn stijl. We zien de elementen 
van vormgeving het geheele uiterlijk leven van een volk doordringen ; want bij al die 
«volutionnaire pogingen in eenzelfde richting, ontstaat er zulk een insterke eenheid van 
doen, zulk een vaste gewoonte, zulk een bindende overeenkomst ten aanzien van alle 
te maken dingen, dat geen beginselafwijking, geen aarzeling meer mogelijk is. Elk 
nieuw geslacht werkt weer aan de verbetering van wat het voorgaande naliet; niet 
waanwijs omverwerpend datgene wat goed bleek, maar met een taaie volharding altijd 
strevende naar technische verbetering, en schoonheidsveredeling. Daardoor werd na 
eenige eeuwen die groote eenheid van vormgeving, die bewonderenswaardige vol- 
komenheid bereikt, van welke wij gelukkig nog veel kunnen bewonderen door studie 
der oude bouwkunst en bezoek aan de musea, van veel nog slechts de overblijfselen, 
de ruïnes kunnen zien; maar genoeg om het groote geluk te kennen, hetgeen wij in 
dezen tijd moeten missen, en de menschen te benijden die mogelijk nog eens zullen 
leven in een tijd waarin het maken van zulke dingen weer van-zelf-sprekend zal zijn. 

Het is door die eenheid van kunstvorm, dat wij nu omgekeerd in staat zijn 
te bepalen wat bij elkaar behoort, d. w. z. in welke eeuw en door welk volk die ver- 
schillende dingen zijn gemaakt; want dat elke volksstam van beteekenis een dergelijken 
beschavingsgroei heeft gekend, welke met zijn bestaan opbloeit, tot vollen wasdom komt 
en weer zinkt, is ook uit de geschiedenis der kunst te leeren ; verder, dat elk ras aan 
zijn eigen vormentaal arbeidt, maar deze taal in belangrijkheid weer terugzinkt, zooals 
elke stijl noodzakelijk zijn tijd van opkomst, bloei en verval heeft, zal tevens het 
inzicht worden door de kennis dierzelfde geschiedenis. 

En dat ten slotte de verschillende rassen elkaar beoorlogen, of wel met elkaar 
handel drijven, zoodat ze van elkaar leeren, kunstvormen van elkaar overnemen, welke 
dan als elementen van buitenaf binnenkomen en van invloed worden op den stijl, en 
er eene voortdurende wisselwerking plaats vindt in de steeds ingewikkelder wordende 
verhoudingen der volkeren onderling, na den val van het Romeinsche rijk; dat zijn al 
te maal gebeurtenissen, waarover de beschouwing hier achterwege kan blijven. 

Als nu maar duidelijk is geworden dat de eerste elementen van een stijl, 
reeds in het eenvoudige huisraad aanwezig zijn en dus kunnen worden opgespoord, 
€n dat het meubel dus reeds in 't algemeen de gegevens bevat, welke voor het begrip 
van stijl van belang zijn. — Daarom zal nu een kort overzicht van de geschiedenis 
€n de stijlen van het meubel volgen. 
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Een meubel bestaat in 't algemeen uit de samenstelling van eenige staaf- 
vormige deelen tot een onwrikbaar geheel, van welke sommige als omlijstingen 
van vullingen dienst doen. Het vormt een onderdeel van de meer algemeene 
groep van zoogen. getimmerde samenstellingen, welke in de geschiedenis 
der bouwende kunsten wel als de meest belangrijke kan worden beschouwd, alleen 
reeds om het feit dat het driehoekige dak bij overlevering, sedert de oudste tijden en 
bij alle volkeren als zinnebeeld van het heiligste, het godshuis, gold. Zoo stond bijv. 
reeds een tempel met dak op de spits der BaSls pyramide; de tempel van Salomo, 
die geheimzinnige nagenoeg onbekende bouw, was evenals de Grieksche met een 
driehoekig dak afgedekt; evenzoo is de Kaêba, „de heilige steen" der Muselmannen 
een hut met dak ; en ten slotte nam ook de Christelijke kerk dezen vorm over. — Als 
uitzondering kan de Egyptische bouwstijl worden genoemd, welke het dak niet liet zien ; 
alleen had het tabernakel der godheid, 't welk in het allerheiligste van den tempel was 
geplaatst een pyramidaal toeloopende overdekking. Het eigenlijk getimmerte blijft dan 
ook voortdurend de bouwkunst beïnvloeden, zooals reeds even werd aangeduid; van 
de vroegste tijden af kan aan de oudste en oorspronkelijkste vormen deze invloed zeer 
duidelijk worden waargenomen, en daar de oorspronkelijke vormen van het timmerwerk 
veel ouder zijn dan de bouwkunst zelf en reeds aan het beweeglijke huisraad tot volle 
ontwikkeling kwam, lang vóór dat het aan de woningen der menschen of wel aan het 
godshuis zijn hoogste uiting vond, blijkt ten duidelijkste hieruit het verband tusscheti 
de tektonische kunsten. 

Het staat dus vast, dat de mensch in vóórhistorischen tijd reeds dacht aan de 
meubileering zijner woning, en dat het hout wel als het oermateriaal voor de vervaardiging 
van het meubel kan worden beschouwd, evenals de klei dat is voor alle vaatwerk. 
In 't algemeen moet dus met het hout als bouwstof rekening worden gehouden, wanneer 
het karakter van het meubel ter sprake komt, hetgeen daarom van belang is te weten, 
omdat het duidelijk is dat de te bewerken stof uit welke een voorwerp wordt gemaakt, 
in beginsel zijn karakter zal bepalen. Hiermeds is dus weer het begrip van stijl op den 
voorgrond geschoven, maar — en het is van belang hierop de aandacht te vestigen — 
in een geheel ander verband, en uit een geheel ander gezichtspunt dan te voren. Dat 
begrip verschijnt hier onafhankelijk van het algemeene begrip, in verband met de stof. 
Het zal toch wel duidelijk zijn dat elke stof krachtens zijn natuurlijken aard,. 
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een bizondere wijze van bewerking vereischt ; dat hout, ijzer, steen, om nu maar de drie 
voornaamste bouwstoffen te noemen, elk naar den aard zijner natuurlijke samenstelling, 
geheel anders moet worden behandeld en dat dus ook een verschillende vormgeving 
voor die stoffen daarvan het gevolg zal zijn, en zal moeten zijn. Van het hout bijv. 
is het bekend dat het een groot weerstandsvermogen biedt tegen loodrechten druk, 
zoodat bijv. een houten stijl een zeer grooten last kan dragen; daartegenover staat weer, 
dat houten stijlen bij groote belasting niet te hoog kunnen zijn, omdat dan spoedig een 
buigen zal volgen, zoodat tot instandhouding der geheele samenstelling, teneinde door- 
buigen en breken te beletten, dwarsverbindingen worden vereischt. Hieruit volgt dat 
bij de samenstelling van getimmerten, óf slechts lage zuilvormige stijlen voorkomen, 
omdat het hout ook slechts in beperkte doorsneeafmetingen kan worden verkregen, 
óf wel, dat bij slanke verhoudingen, voor tusschenstijlen en dwarsregels moet worden 
gezorgd, van welke samenstelling het zij terloops gezegd, in houtrijke landen de eigen- 
aardige vakbouw het treffendst voorbeeld geeft. 

Daarentegen veroorlooft het hout door zijn kernige taaiheid ook den aanleg 
van grootere afstanden tusschen de steunpunten, dan eenige andere stof, metaal bijv. 
ijzer, uitgezonderd ; en deze afstanden kunnen zelfs grooter worden, dan voor de bevredi- 
ging van het oog wenschelijk is. Hieruit blijkt dus dat alle samenstellingen van hout, 
wijd uit elkaar liggende steunpunten kunnen hebben, en de samenstellende deelen, het 
stijl en regelwerk in hun doorsnee-afmetingen licht kunnen zijn. Deze taaiheid, samen- 
gaande met de gemakkelijke bewerking, eigenschappen welke het samenstellen der 
verschillende deelen onderling vergemakkelijkt, gevoegd bij het geringe soortelijk gewicht, 
van deze bouwstof, begunstigt vooral het ophangen van horizontale regels waarmee 
het eigenlijk beginsel, het algemeen karakter van den houtbouw is bepaald. Trouwens 
reeds van af de oudste tijden vond op deze wijze het getimmerte zijn toepassing; want 
afschoon de eigenlijke antieke bouwkunst, die der Grieken, zich in beginsel van den 
eigenlijken houtbouw geheel losmaakte, bediende zij zich toch van dezen, waar zij in 
verband met het eigenlijke huisraad, onderdeelen van inwendige bouwkunst, als gaande- 
rijen, trappen enz., te vervaardigen kreeg. 

Geheel tegengesteld aan hout is bijv. steen; een stof van geheel andere 
eigenschappen, welke dus een geheel andere bewerking vereischt; maar ook dienover- 
eenkomst en dus ook als gevolg dier natuurlijke eigenschappen, stijlkundig opgevat, 
een geheel andere vormgeving. 

Een bouw van steen, dus een samenstelling op pijlers zal een geheel ander 
aanzien krijgen, zal er geheel anders (moeten) uitzien dan een van hout. De pijlers 
zullen betrekkelijk zwaar moeten zijn en dicht bij elkaar geplaatst, omdat steen een 
bouwstof is welke alle taaiheid mist, zoodat een op twee steunpunten rustende steenen 
balk zeer spoedig barst. De aard van deze stof maakt ook, dat bouwdeelen van steen, 
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zonder hulp van andere bouwstoifen niet met elkaar kunnen worden verbonden, maar 
alleen op elkaar gelegd, terwijl het groote gewicht, de ophanging van verschillende 
deelen zooals in den houtbouw, onmogelijk maakt. 

Uit een en ander blijkt nu wel duidelijk, dat een samenstelling van hout met 
een van steen onderling van karakter zal moeten verschillen, d. i. dus van een anderen 
stijl zal moeten zijn. Elke stof moet dus overeenkomstig zijn karakter, dus overeen- 
komstig zijn aard worden verwerkt en gebruikt, volgens den stijl, welke door zijn 
natuurlijke gesteldheid wordt bepaald. Dit stijlbegrip heeft dus niets te maken met het 
begrip van historischen stijl, hierboven genoemd, omdat dit alleen het materiaal betreft. 

Een voorwerp kan dus stijl hebben, kan dus de dienovereenkomstige eigen- 
schappen van schoonheid hebben, zonder dat het is Grieksch of Romeinsch, Gothisch 
of Romaansch, Chineesch of Japansch; zonder dat het dus in den vorm — en volgens 
het kunstbeginsel van een bekend historisch tijdvak is gemaakt. Hieruit volgt, dat zelfs 
in onzeti kunstloozen tijd, van welken wij nu eenmaal weten, dat hij verder afstaat dan 
eenige andere tijd van een historischen d. i. eigen stijl, toch een voorwerp kan worden 
gemaakt dat stijl heeft. Het is dus duidelijk, dat, wil men de stof ook goed kunnen toe- 
passen, zoogen. stijlkundig verwerken, men hare eigenschappen in al hun eigenaardig- 
heden moet kennen. De fouten welke dan ook daartegen worden gemaakt, zijn zoo velen, 
dat een enkele blik in onze meubel-magazijnen voldoende overtuigt, dat de z.g. vaklieden 
meestal ook nog niet al te best vertrouwd zijn met de eigenschappen van de stof. 

Buiten de voordeden zijn ook de nadeelen, als men wil de fouten van de 
stof, bijna even zoovele gegevens ter bepaling van den kunstvorm. Het groote nadeel 
bij die van hout bijv. is ten eerste zijn geringen duur, waardoor zijne beschutting 
noodzakelijk wordt. Daartoe dient de beschildering, de bekleeding met lei, metaal enz. 

De beschildering van het hout, en deze liefst veelkleurig, is daarom van den 
houtbouw niet te scheiden, zoodat deze versieringswijze altijd in verband met het 
getimmerte moet worden beschouwd; en als men wil is dit ook met het meubel het 
geval. Hier kan al dadelijk worden gewezen op een zeer slechte toepassing van 
houtbeschildering n.1. in houtkleur zelf en nog wel met de bedoeling een getrouwe 
nabootsing van hout te geven, met al zijn draden en kwasten. Zoo wordt bijv. vuren- 
hout in eikenhout, en greenen in notenhout veranderd en aldus in vele afwisselingen. 
Het hout- en ook marmerschilderen is zelfs op ambachtsscholen voorgeschreven, een 
proefstuk, recht gevend op het diploma van voldoende vakkennis. Beschouwt men dit 
geval, afgescheiden van de mogelijke bestaansvoorwaarden van den schilder, voor wien 
het leveren van dat proefstuk altijd nog een noodzakelijkheid is, uit een stijlkundig 
oogpunt, dan zou het aanbeveling verdienen het af te schaffen, omdat in beginsel 
het geven van den schijn voor het wezen, een bouwstof iets laten schijnen wat zij 
niet is, in de bouwkunst niet genoeg kan worden afgekeurd, een feit dat door het 
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bovengenoemd geval maar al te zeer in de hand wordt gewerkt. Bovendien schijnt 
in zoo'n geval het hout ongeschilderd en dus ook onbestendig; schildert men het 
daarenboven dus nog met alle mogelijke draden en kwasten, dan is de leugen volkomen. 

Er zijn dus, zuiver beschouwd, maar twee goede behandelingswijzen ; öf men 
schildert het hout in vlakke kleuren, öf wèl men geeft het een vernislaag, zoodat het 
oorspronkelijke karakter van het hout er doorheen schijnt, dus bewaard blijft, terwijl 
bovendien de onovertroffen houtkleur niet wordt aangetast. Want dezen gulden regel 
zou men alle kunstenaars die de bouwkunst en de ambachtskunst beoefenen wel willen 
inprenten; dat de bouwstof zooals de natuur ons die geeft wel altijd de mooiste is; dat een 
nabootsing van stof niet mag worden geduld, en dat zelfs de paradox reden van bestaan 
heeft, welke luidt: „hoe bedrieglijker ge een bouwstof nabootst, hoe meer ge zondigt." 

Het is dus het natuurlijkst en daardoor ook stijlkundig het zuiverst, dus ook 
he': mooist, wanneer het hout zoogen. blank wordt gebruikt, daar waar een beschutting 
tegen weersinvloeden niet noodig is, dus binnenshuis; en dat dus alleen geldelijke 
overwegingen er toe moeten leiden geschilderd hout te nemen, maar dan alleen in 
vlakke kleuren. Dat oorspronkelijk geldelijke overwegingen tot die bouwstofvervalsching 
hebben geleid, welke niet alleen in de meeste der tot speculatie gebouwde huizen 
ergernis wekken, maar van welke ook de betere huizen niet zijn vrij gebleven en zelfs 
in alle takken van industrie is doorgedrongen, mag natuurlijk wel vaststaan. Maar 
ook de slechte smaak spreekt een woordje mee ; want het schilderen in vlakke kleuren 
is altijd toch nog goedkooper dan bouwstof-nabootsing. Één praktische overweging 
tegen het schilderen van meubelen komt er bij; n.1. dat door het veelvuldig gebruik 
een geschilderd meubel al zeer spoedig zijn fraaiheid verliest, weer opgeschilderd zal 
moeten worden, zoodat dus zeker in dit geval goedkoop duurkoop zal blijken te zijn. 
Intusschen blijkt uit de geheele beschavingsgeschiedenis dat de in vlakke kleuren 
geschilderde meubelen veel voorkomen, en dat zelfs één groote Kultuurperiode deze 
soort met voorliefde toepast. En toch bewijst deze toepassing niet anders, dan de 
juistheid van het beginsel hierboven aangehaald; dat stijlkundig opgevat het blanke 
hout voor meubels als het zuiverst is te beschouwen. Want het bovengenoemde Kuituur- 
tijdperk is datgene, welk een aanvang neemt met de regeering van Lodewijk XIV, 
een tijdperk waarin de zuivere beginselen van stijl zijn verloren gegaan. Het geheele 
streven was gericht op een weelderige gemakzucht, zoodat tegenover de vele prachtige 
bekleedingsstoffen, zoo van wanden als meubels, de beschildering van het houtwerk een 
afwisselende aanvulling bood. Die gemakzucht gaf o. a. aanleiding tot een niet zuivere 
stijlkundige toepassing van het hout bij zit- en ligmeubelen. Het stijl- en regelwerk der 
meubelen werd n.1. sterk gebogen, ten einde toch vooral het gemakkelijk zit- 
ten en liggen te bevorderen, het meubel geheel aan het lichaam aan te passen; en 
het hout laat zich krachtens zijn vezelachtigen aard nu eenmaal niet in dergelijke 
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gebogen- vormen verwringen, zonder het door allerlei middelen geweld aan te doen. 

Intusschen blijft een beschouwing over dergelijke stijlkundige beginselen wel 
altijd moeilijk, omdat kunstgeschiedenis ook leert, dat de kunst der stijlkundig meest 
geschoolde volkeren niet altijd aan die beginselen kan worden getoetst ; want het gevoel, 
die groote medespreker in alle kunstbeschouwingen, spreekt ook werkelijk mee. Zoo 
laat zich bijv. juist bij het zitmeubel als de stoel en de sofa het beginsel zeer zeker 
verdedigen, dat het gemak vóór alles moet gaan, en in dat geval de stof zich daartegen 
niet mag verzetten, doch zijn strenge stijlkundige eischen prijs moet geven terwille van het 
hoofdzakelijke doel. Het hout mag dus wel degelijk worden gebogen en verwrongen en 
dat te meer, daar het door bizondere kunstbewerking in staat kan worden gesteld alle 
mogelijke ronde vormen aan te nemen, zooals o. a. de vellingen van wielen, de duigen van 
tonnen enz. bewijzen. Zoo hebben zelfs de Grieken er over gedacht ; want afbeeldingen 
van Grieksche stoelen doen zien, dat rug en pooten zelfs op overdreven wijzen zijn 
gebogen ; en nu schijnt het toch wel moeilijk te beweren dat de Grieken, het volk met 
de meest volkomen kunst, in deze faalden. Het ligt nu vermoedelijk wel zoo, dat in den 
beginne het Grieksche meubel wel degelijk den strengen vorm zal hebben gehad, maar 
dat juist bovengenoemde praktische overwegingen tot de gemakkelijk gebogen vormen 
hebben geleid; te meer daar deze alleen aan den stoel voorkomen. De praktisch volkomen 
bruikbare vorm staat immers altijd aan het eind van een lange reeks van pogingen, 
waarbij dus bleek, dat voor het andere meubilair de gebogen vorm niet werd vereischt. 
De andere Grieksche meubelen zooals de tafel en het bed werden namelijk volgens het 
strenge beginsel der rechte onderdeelen vervaardigd, met uitzondering ook alweer der 
vouwstoelen welke in den Griekschen tijd evenals in de geheele Egyptische en Aziatische 
oudheid voorkwamen. Nu zullen deze wel voor 't meerendeel van metaal (brons) zijn 
geweest waarbij dus juist het goede beginsel werd gehandhaafd; want voor metaal is behalve 
de rechte ook de gebogen lijn stijlkundig zuiver, omdat het metaal zich in alle richtingen 
laat bewerken zonder zijn aard geweld aan te doen en zijn weerstandsvermogen te schaden. 

Ten allen tijde is dus het hout de voornaamste bouwstof voor de samenstelling 
van meubelen geweest, en bij goede toepassing ongeschilderd en dus blank verwerkt; 
en in dat geval al naar den aard gepolitoerd of gevernist, met het practische doel, het 
bestand te doen zijn tegen weersinvloeden, en met het schoonheidsdoel, door den glans 
het fraaie aanzien van de mooie stof te verhoogen. Een goede houtstijl, d. i. dus de wijze 
waarop het hout in verband met zijn aard moet worden gebruikt, vereischt, dat de 
samenstellende deelen niet te sterk worden gebogen; een beginsel 't welk ook in de 
meeste groote stijltijdperken, het strengst in de Egyptische en Middeleeuwsche stijlen 
wordt gehuldigd. De zucht tot versiering kwam ook over het meubel door besnijding van 
het hout zelf waaruit het meubel was gemaakt, en bovendien bij gewenschte verrijking, 
door toepassing van allerlei aanvullingsstoffen. Daarvoor kwamen natuurlijk al dadelijk 
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andere houtsoorten in aanmerking, welke dan tot afwisseling werden gebruikt, voor 
paneelen en andere onderdeelen, maar voornamelijk voor inlegwerk. De algemeene 
benaming voor inlegwerk met verschillende houtsoorten wordt, naar deze later in Italië 
weer opnieuw veelvuldig toegepaste versieringswijze, intarsia genoemd. Wat dus voor 
steen was het mozaiek, dat was voor het hout de intarsia. Trouwens het inleggen in 
't algemeen van verschillende stoffen, ter verkrijging van een bijzonder rijk aanzien, 
is altijd een zeer gezochte versieringswijze geweest. Al naar het gebruik bijv. van 
verschillende stoffen en hunne bewerking ten gebruike bij de metaalindustrie onder- 
scheidt men het emailleeren, het nielleeren en het damasceneeren, bewerkingen welke 
dus alle tot de technische kunsten behooren. 

Waren de kunstenaars met inleg van hout in hout begonnen, al spoedig werd 
naar rijkere toepassing van inleg gezocht; voor bizondere doeleinden kwam men er toe 
het hout der meubels in te leggen met ivoor, parelmoer, schildpad en zelfs met edele; 
metalen. Hoe gevaarlijk intusschen altijd dergelijke proefnemingen zijn, daarvan levert 
de geschiedenis der kunst weer opnieuw het bewijs. Het maathouden, de beperking 
binnen de grenzen eener goede opvatting, schijnt nu eenmaal op den duur onmogelijk. 
Altijd is de mensch geneigd, eenmaal de teugels los, uit den band te willen springen. 
Al spoedig toch ging men in de versieringsmanier weer verder, dan is overeen te brengen 
met een goeden smaak, een goeden stijl. Zoo zijn er tijdperken geweest waarin het 
hout niet alleen vlak geschilderd werd, maar waarbij op de paneelen van buffetten, 
kasten, rustbedden enz. geheele schilderijen werden gemaald en, eenmaal de manier der 
intarsia ingevoerd, kwam men er toe ook in verschillende houtsoorten schilderijen uit 
te voeren, waarvan in Italië talrijke voorbeelden zijn te vinden. Dit geschiedde ook al 
weer dèn alleen, als feitelijk de goede stijl zijn hoogtepunt had bereikt; want dergelijke 
kunstuitingen zijn teekenen van verval. Immers altijd en altijd weer zal men ervaren, 
de voortdurende veranderlijkheid aller dingen, waarom ook het werkelijk goede betrek- 
kelijk van korten duur blijft. Het (schijnbaar) betere van dat goede blijkt wel altijd zijn 
vijand te zijn. De mensch is dus altijd weer bezig, het eenmaal bereikte zelf te onder- 
graven. Alle kunstbewegen is een voortdurend vormen, een denkbeeldenevolutie, een 
stijgen naar den top van den berg, maar ook een nog sneller dalen aan de andere zijde. 

Uit een en ander blijkt, dat het wel gewaagd is in 't algemeen regelen betreffende 
stijl en versiering, dus ook in 't bizonder betreffende die van meubelen vast te stellen. 
Toch kunnen daaromtrent enkele beschouwingen worden gegeven. 

Het komt wel met een goeden stijl overeen, dat, bij versiering van een meubel 
't welk in 't algemeen uit regelwerk en paneelen bestaat, de paneelen het eerst aan de 
beurt komen en bij eene in 't algemeen verdere opvoering de paneelen altijd rijker dan 
de stijlen te behandelen; zij zijn als 't ware de schilderij, welke dan toch wel belangrijker 
is dan de lijst. Bovendien geven ook praktische overwegingen daartoe aanleiding. Het 
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lijstwerk is uit den aard der zaak zwaarder dan het paneel, met het praktische doel 
het meubel zoo min mogelijk aan scheuren of krimpen onderhevig te maken, en juist 
het dunner moeten zijn van het paneel maakt het voor versiering gemakkelijker. 

Hier ter plaatse past het, er even de aandacht op te vestigen, hoe verkeerd 
het is te breede paneelen te nemen. Een paneel mag toch eigenlijk niet breeder 
zijn dan één houtdeel, zooals zulk een, zonder overdreven eischen, betrekkelijk 
gemakkelijk te krijgen is. Dit schijnt een goed beginsel, hetgeen de Middeleeuwsche 
kunst het zuiverst heeft gehandhaafd, ofschoon ook toen nog al eens afwijkingen 
voorkwamen. Neemt men echter paneelen uit meer dan een deelbreedte, dan toone men 
de naad zooals dat bijv. met het kraalschot het geval is, waarbij niet getracht is door 
uiterst zuivere bewerking en overschildering de naden onzichtbaar te maken. Zulk een 
schijn wreekt zich toch later, daar bij de inkrimping, welke nooit uitblijft, de naad 
altijd zichtbaar wordt. Het is om die reden dat de gewone deuren, welke bij honderd 
en duizendtallen van de timmerfabrieken komen, volgens het vaste schaafje, het vaste 
paneel, de nog altijd even breede bossing, en het nog altijd eender geprofileerde 
architraaf van voor vijftig jaar geleden, maar toen door den timmerman zelf geschaafd, 
van een bedenkelijk gehalte zijn. Deze samenstelling is de allerslechtste, omdat bij 
den vorm van het paneel getracht is zijn samenstelling te ontkennen. Men denkt aan 
één houtbreedte, terwijl men weet dat deze niet bestaan kan. En zelfs wanneer alles 
in goede orde blijft en het paneel niet scheurt dan nóg is een dergelijke samenstelling 
af te keuren, omdat daardoor een valsche voorstelling wordt gegeven. Dit soort 
paneelwerk is een slechte toepassing van den nog steeds nawerkenden Franschen 
stijl, uit den tijd van Lodewijk XIV en later. Geheel gedachteloos werkt men 
steeds door en, zooals reeds gezegd, de timmerfabrieken leveren jaarlijks duizenden 
van die deuren voor den speculatiebouw, den wanhopigen domper op alle gezonde, 
bouwkunstige ontwikkeling. Op deze wijzen werken de timmer- en meubelfabrieken 
alleen ten dienste van het groote bouw- en meubelbedrijf, de allerslechtste verkon- 
digers van stijlkundige beginselen. 

Het blijkt dus dat de vulling, het omlijste, zich het best leent tot de eigenlijke 
versiering en dat dus bij een zeer eenvoudig meubel, het eigenlijke raamwerk geheel 
onversierd zou kunnen blijven. Zóó heeft bijv. de Middeleeuwsche kunst veelal die 
taak opgevat. 

Wordt nu verder gegaan, en ook met het raamwerk begonnen, dan liggen 
ter versiering de beëindigingsvormen het eerst voor de hand, en zullen dus de koppen 
der stijlen en de pooten als van zelf voor snijwerk of andere versiering het eerst in 
aanmerking komen. 

Het spreekt van zelf dat het karakter van dat snijwerk, de aard van het 
ornament, gedurende de verschillende kunsttijdperken, was het in die tijdperken 
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heerschende, het tot ontwikkeling gekomene, het uit vroegere tijden gegroeide, het 
overeengekomene zou men kunnen zeggen. Een meubel uit het Middeleeuwsche tijdvak 
ziet er niet alleen wat zijn eigenlijke getimmerde samenstelling betreft anders uit dan 
bijv. een uit den tijd van Lodewijk XIV; maar het verschil is reeds dadelijk aan het 
snijwerk, dus aan het karakter van dat snijwerk te zien. 

Men zou zelfs kunnen zeggen, dat veeleer de versiering en niet in de eerste 
plaats de getimmerde samenstelling het verschil in karakter bepaalt, dus eigenlijk kenmerk 
van het tijdvak is. Het best wordt men hiervan overtuigd bij de beschouwing bijv. 
van een ouden pot, een fragment van een oud meubel of van een oud bouwwerk. Bij 
den eersten zal een scherf waarop slechts een aanduiding van versiering voorkomt, bij 
het tweede een enkel blad of krul of wat ook, in staat zijn het ontstaanstijdperk aan te 
geven ; terwijl men bij de ruïne genoeg heeft aan een stuk van een lijst of een fragment 
van een venster, om de eeuw te kunnen aangeven in welke het bouwwerk is ontstaan. 

Bekijken we nu de versiering, het ornament afzonderlijk, dan blijkt, dat ook 
voor de bouwende kunsten de natuur ten allen tijde hare moeder is geweest, voor 
zoover deze ten dienste harer versiering de dieren- en plantenwereld hebben geraadpleegd 
en daar uit dien schat van voorbeelden hebben geput, welke de kern van alle versiering 
uitmaken. Toch zijn er een paar soorten van ornament, waartoe de natuur niet het 
voorbeeld heeft geleverd, n.1. het uit meetkunstige figuren samengestelde en het daarmee 
verwante, eveneens uit lijnen en vlakken bestaande, maar dan ontworpen uit de vrije 
hand. Deze beide zijn dus een uitvinding, een voortbrengsel van zuivere verbeelding. 

Nu is het een eigenaardig verschijnsel dat juist déze soort staat aan het 
begin van een Kultuurtijdperk, terwijl kon worden verwacht dat datgene, waartoe het 
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voorbeeld aanwezig was het eerst aanleiding tot nabootsing zou zijn, als de gemak- 
kelijkste versieringswijs zou worden beschouwd. Dat ging echter niet zoo, want de 
voorhistorische mensch begon immers niet met een blad of bloem na te teekenen, 
maar wel met eenvoudige lijntjes, vierkantjes, cirkeltjes of spiraallijntjes op de wanden 
zijner natuurwoning te krassen, terwijl de enkele daarbij gevonden dierfiguren, meer 
als een merkwaardigheid, en misschien in dien toestand ook al weer als een uiting 
van hoogere beschaving zijn te beschouwen. 

Nu is het zeer moeilijk uit dit verschijnsel eenige gevolgtrekkingen te maken, 
maar het is en blijft merkwaardig, omdat daarmee samenhangt het feit, dat, hoe 
getrouwer een ornament bedoelt de natuur voor te stellen, of om 't stijlkundig te 
zeggen, hoe naturalistischer een ornament wordt, hoe meer de stijl aan strengheid 
verliest, d. i. aan zuiverheid van beginsel. En nu valt inderdaad waar te nemen, dat 
het ornament ook werkelijk na elk hoogtepunt van stijl, naturalistischer wordt, hetgeen 
dus dan ook werkelijk het begin van het verval beteekent. 

Zoo schijnt dus de verbeelding eerder te werken dan de zucht tot nabootsing, 
waarvan zooals gezegd, de oorspronkelijke volken, en ook kinderen getuigen. 

Maar men ga verder, en neme veeleer een hoogere trap van kunstontwikkeling 
ten voorbeeld, dan zal op een hooger plan van kuituur, waarin dus bewust reeds het 
begin eener nieuwe kunstrichting merkbaar is, inderdaad hetzelfde verschijnsel kunnen 
worden waargenomen. Het is ook het meetkunstig ornament, maar dan natuurlijk in 
volkomener vorm, en beheerscht door fijneren smaak, hetgeen bijna uitsluitend wordt 
toegepast. Men vergelijke bijv. een Grieksche vaas uit het vroegste of Archaïsche 
tijdvak, waarop de bekende Grieksche rand, de meander, nagenoeg alleen als versiering 
dienst doet, met een uit lateren tijd, waarop de mensch- en ook de dierfiguur een hoofd- 
element van versiering vormt, geheele voorstellingen als band om de vaas zijn geslingerd. 
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Men neme eens de eerste Keltische en Germaansche potten, of de oude Etrurische 
vazen met hunne meetkunstige versieringen van streepje en punt, van meander en 
driehoek, met die uit latere tijdvakken. Welk een bekoorlijke maar schuchtere inge- 
togenheid eenerzijds, en welk een machtige maar bijna te volle ontwikkeling anderzijds; 
maar ook welk een strengheid van stijl, tegenover zeer zeker grootere rijpheid en dus 
grooter volkomenheid, gevolg immers van vrijere behandeling, van volkomen meesterschap 
over vorm en stof en daardoor van grootere kunstwaarde; maar toch ook een zekere 
verslapping van stijl, door het loslaten van de strenge tucht, welke het meetkundig 
ornament van zelf oplegt. 

Men bestudeere, om ook een voorbeeld uit de monumentale bouwkunst te 
nemen, want aan dergelijke wetten van ontwikkeling gehoorzaamt het kleine zoowel als 
het groote, een cathedraal uit het Romaansche tijdperk tegenover eene uit het tijdperk 
van den rijpen stijl. Dan bewondert men aan de eerste, wel hier en daar afgewisseld 
door een nog in zeer kinderlijke vormen gehakt figuurlijk ornament, toch wel het 
meest het nagenoeg uitsluitend voorkomend meetkunstig ornament, aan de gelijkmiddel- 
puntige togen boven het ingangsportaal, een wonder van doordachtheid ; aan de ronde 
overdekkingen der vensters, voorbeelden van ingetogenheid, en aan de rond het gebouw 
loopende lijstwerken, prachtstukken van weloverwogenheid; tegenover den statigen 
rijkdom aan de andere, van een niet meer strenge, maar van een bijna geheel natura- 
listische versiering met figuren, welke de volkomenheid der Grieksche beeldhouwkunst 
nabijkomen, naast de der natuur afgekeken planten, waartoe de geheele flora haar 
voorbeelden leverde. En nemen we dienovereenkomstig een voorbeeld uit de oudheid, 
dan toont ons het gevelveld van een vroeg Griekschen tempel de figuren in strenge 
zuilvaste houding, tegenover die van het bouwkunstig meesterstuk der Grieken het 
Parthenon, wonderen van beeldhouwkunst, maar in een naturalistischen zij het dan 
ook een idealen, stijl. 

En is het nu ten slotte niet merkwaardig en geheel in overeenstemming met 
dezen ontwikkelingsgang, dat de allereerste kenteekenen, welke zich tegenwoordig van 
een nieuwe kunst vertoonen, zeer zeker allereerste, want, hoe verblijdend ook, van 
iets meer kan voorloopig nog geen sprake zijn; dat de allereerste kenteekenen van 
versiering aan de voorwerpen eener nieuwe ambachtskunst, zich ook in hoofdzaak tot 
het lijn- en vlakkenornament bepalen. Het schijnt, alsof de kunstenaars zich nog niet 
durven wagen aan de weelde van een vol, aan de natuur ontleend ornament, hetgeen 
toch voor de hand zou liggen in dezen tijd van groote kennis der zeker niet minder 
dan vroeger geliefde natuur, en de tallooze hulpmiddelen welke het verkrijgen der 
meest uitgezochte bizonderheden ten dienste staan. Maar dat is het ook niet waar het 
hapert. Het is alsof met nieuwe inzichten, gevolg van „Er zijn" en de daarop nood- 
zakelijk volgende weelderige verweekelijking, de zin voor het eenvoudig kinderlijke, 
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gepaard aan strenge tucht, als terugwerking tegen hetgeen was, weer zoo sterk wordt, 
dat een bijna overdreven strengheid en soberheid nagenoeg onvermijdelijk is. Dat dan 
een dergelijke kunstuiting voor nuchter wordt gehouden, kan zeer zeker niet al te zeer 
verbazen, gewend als wij zijn aan rijkdom van vorm ; terwijl het vermogen ontbreekt om 
te onderscheiden, dat die overlading was van de ergerlijkste soort, en in dit afzonderlijk 
geval bij gebrek van eenig redegevend beginsel, van het meest bedenkelijk kunstgehalte. 

Het is dus de natuur welke al zeer spoedig alleen het voorbeeld voor de 
versiering geeft. En welk een machtigen invloed op een kunstrichting zelfs een op zich 
zelf onbeduidend toeval hebben kan, bewijst het bekende aandoenlijk verhaal van 
den Griekschen beeldhouwer Kallimachos, die het voorbeeld voor het kapiteel der 
derde Grieksche orde, dus stijl, vond, toen hij toevallig voorbijging aan het met een 
doek toegedekte bloemkorfje, 't welk een Grieksch meisje op het graf van haren op 
den trouwdag gestorven bruigom had geplaatst. Om dat korfje was een akantusplant 
gegroeid, welke de tippen van den doek 'had opgelicht, waardoor het bekende gegeven 
ontstond. Wij mogen aan de waarheid van dit verhaal, en misschien terecht, twijfelen, 
het bewijst in ieder geval het geloof aan de mogelijkheid van een door toeval ontstanen 
kunstvorm. Want datzelfde kapiteel werd door eeuwen heen, zelfs tot in onzen tijd 
gebruikt ; en ofschoon toch wel verwacht mag worden, dat na 2000 jaren het verlangen 
naar een anderen kunstvorm zou ontstaan, is het een feit dat datzelfde Korinthische 
kapiteel er nog niet aan denkt van deze wereld te verdwijnen. 

We ontdekken dus zoowel aan meubelen en huisraad, aan smeedwerk en 
voorwerpen van pottebakkerskunst, aan kostbaarheden, in 't kort aan alle voortbreng- 
selen van ambachtskunst, zoowel als aan die der bouwkunst, welke ten slotte deze alle 
samenvat, krachtens de eenheid van kunstbeginsel, dezelfde versieringen, meetkunstige 
zoowel als de daarmee verwante, ontleend aan de natuur, de mensch- en dierfiguur, 
maar voornamelijk zoogen. vegetabiele, dus plantaardige. En in zijn toepassing kan 
men den geregelden ontwikkelingsgang van dat ornament ontdekken, dus van alle 
overgangen; van af het strenge eenvoudige lijn- en vlakkenornament tot den meest 
grilligen vorm, van den streng meetkunstigen tot den meest naturalistischen stijl, 
zoodat ten slotte geen enkele mogelijke vorm ongebruikt is gelaten, de stijl als 't ware 
is uitgeput, de ontwikkeling een zuiver evolutionnaire blijkt te zijn. 

Een dergelijke ontwikkeling maakt dus elke stijl op zijn beurt min of meer 
opnieuw door. De bestudeering van deze overgangen, dus de wijze waarop het plant- 
of dierfiguur gedurende een stijltijdperk wordt toegepast, weer karakteristiek verschillend 
van de stijltijdperken onderling, leert bovendien het volgende. 

Men kan aan het begin van elk tijdperk, wanneer om zoo te zeggen het 
meetkunstig ornament is verlaten, toch nog den invloed daarvan zien, aan de wijze 
waarop dan de plantaardige gegevens, zoowel als het dierfiguur, dus de onderdeden 
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van het ornament, worden behandeld. Die verschillende onderdeelen worden dan 
volgens een zekere regelmaat geplaatst, regelmatig naast elkaar of onderling verspringend. 
Een groot aantal veranderingen wordt door deze plaatsing mogelijk; hare toepassingen 
worden gevonden in lijstwerken, friezen en banden. En dat niet alleen, maar het blad 
of de bloem voor versiering gekozen, worden niet behandeld zooals ze in de natuur 
voorkomen; niet nagebootst, dus niet met een nauwkeurige teekening als voorbeeld, 
maar gebruikt, als 't ware alleen als aanleiding om daarvan te maken een blad of 
bloem, welke er wel op gelijken, er wel uit te herkennen zijn, maar waaraan alle 
toevalligheden zijn vermeden. Er wordt gezocht naar hun eenvoudigsten grondvorm, 
en deze tot de zuiver symetrische samenstelling teruggebracht. Bij strenge toepassing 
spreekt men van strengen stijl, bij steeds vrijere behandeling tot nagenoeg zuivere 
natuurnabootsing, van een meer of minder naturalistischen stijl. 

De bouw van elk blad, elke bloem, elke plant, is gegrond op een regelmatig 
schema niet alleen, maar zelfs op een meetkundig schema. Het komt er dus op aan, 
dit terug te vinden ; te onderzoeken volgens welke eenvoudige regelmatige richting en 
plaatsing de bladeren en bloemen zijn gegroeid, deze onderling ten opzichte van elkaar 
zijn geplaatst; want bij natuurlijken groei der plant vinden al die afwijkingen plaats, 
welke juist haar schoonheid zijn. De natuur heeft door die eindelooze afwisseling, welke 
anders tot eentonigheid zou leiden, als 't ware voor hare oneindige schoonheid gezorgd. 

Maar voor een ornament wordt juist gezocht naar meetkunstige regelmaat; 
naar strengen symmetrischen vorm, met wiskunstige zekerheid toegepast en aangebracht ; 
en de bewuste toepassing van die regelmaat heeft den mensch geleerd dat juist in 
deze, dus als men wil in tegenstelling met de natuur, de schoonheid der kunst is 
gelegen, dat juist die regelmaat de eigenlijke kern van alle ornament uitmaakt. En 
toch neemt langzamerhand de zin voor die strenge regelmaat, voor den vereenvoudigden 
natuurvorm af; het gevoel voor deze schoonheid verslapt. Langzamerhand wordt als 
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van zelf deze stijl verlaten, allerlei toevalligheden worden toegestaan, zoodat men er 
ten slotte toe komt de natuur na te bootsen; en daarmee is dan het naturalisme in 
den stijl ingeleid. Deze wijzen van voorstelling der natuurvormen, deze verschillende 
manieren tot samenstelling van het ornament, deze verschillende soorten van over- 
gangsvormen van natuurtoepassing, wordt styleeren of styliseeren genoemd; het is het 
in stijl brengen der natuurvormen. 

In het begin van een stijltijdvak is dus het ornament streng gestyleerd; en na 
allerlei overgangen, door evolutie, ontstaat dan het naturalistisch gestyleerd ornament, 
de omamenteele nabootsing der natuur. Maar juist wanneer dat {)unt is bereikt, dan 
is het ook met die schoonheid gedaan, welke wij aan bouwwerken en aan aHe 
voortbrengselen der bouwende kunsten bewonderen. Het is juist de regelmaat welke 
wij in een kunstvoorwerp verlangen, een regelmaat welke in de natuur niet voorkomt. 

Men zou kunnen zeggen dat, met vaste wetten tot grondslag, de natuur 
onbewust d. i. willekeurig arbeidt, en dat juist die oneindige willekeur haar oneindige 
schoonheid is; terwijl van een kunstvoorwerp, dus van een voortbrengsel van den 
menschelijken geest, juist de grootst mogelijke bewustheid wordt verlangd en alle 
willekeur daarin wordt gehaat. Of wat hetzelfde is; hoe meer een voortbrengsel van 
den menschelijken geest van bewustheid van doen getuigt, en hoe meer de willekeur 
daarbij is vermeden, hoe hooger schoonheidseigenschappen het zal bezitten. Men 
komt zoo tot de beschouwing van Hegel die zegt, dat het kunstschoon een schoon 
van hooger orde is dan het natuurschoon. 

De geheele kunstontwikkeling, welke zich bij elk kunsttijdperk herhaalt is 
een voortdurende worsteling naar de meest zelfbewuste uiting, maar is deze bereikt, 
dan volgt ook dadelijk weer het sloopingswerk; een val, een achteruitgang is onver- 
mijdelijk; met noodlottige zekerheid treedt de verslapping in, komt men van den 
strengen stijl tot het naturalisme, van het natuurlijke tot de willekeur. 
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De versiering ontleent dus haar onderdeelen, hare gegevens, aan de meet- 
kunstige lijnen en vlakken, aangevuld door de uit vrije hand geteekende 
figuren, en aan de natuur, aan plant en dier; en dat nu juist de plant 
daartoe het meest wordt gezocht, kan zeer zeker niet verbazen, omdat zij 
volgens meetkunstige wetten is gebouwd; en het is immers de meetkunstige verdeeling 
welke voor een ornament wordt verlangd. De plant, de bladeren en bloemen laten 
zich het gemakkelijkst styleeren, zonder te veel van hunne karakteristieke eigenschappen 
te verliezen. Daarbij is de plant een onuitputtelijke bron van vormen en kleur, van 
den eenvoudigsten vorm tot den rijksten. Zij is dan ook door alle kunsttijdperken 
heen, het levengevend element voor de versiering; men heeft haar om zoo te zeggen 
geen oogenblik met rust gelaten; zij is gebruikt maar natuurlijk ook misbruikt, want 
bij de steeds meer en meer naturalistische toepassing der plant en een daarmee steeds 
gepaard gaande zucht tot overlading bij elke stijlverslapping, moest bij de volkomen 
ontaarding der kunst in de eerste helft der vorige eeuw het ornament wel den meest 
naturalistischen vorm aannemen, hetgeen dan ook inderdaad het geval is. Toen de 
bouwende kunsten na den laatsten der historische stijlen, den Napoleontischen „stile 
empire", niets meer te zeggen hadden, en er natuurlijk toch versierd moest worden, 
geschiedde dit met een ware woede, en dat natuurlijk met de plant, zuiver naturalis- 
tisch, geheel ongestyleerd, dus op de minst kunstvolle wijze. Op alle mogelijke 
noembare en zelfs onnoembare voorwerpen werden bloemetjes en bouquetjes aan- 
gebracht, daarbij aangevuld door het mensch- en dierfiguur ; het eerste liefst als engeltje 
ten einde een zekere lieftalligheid aan het ornament te geven en tot redding van het 
fatsoen met een takje of doekje altijd heel toevallig over de bewuste plaats; het laatste 
in overeenstemming hiermee, van af het snoezigste kolibrietje, tot den grimmigsten tijger 
en den reusachtigen olifant, zoodat de geheele dierentuin daartoe zijn voorraad leverde. 
Het behoeft geen betoog dat de zinledigheid dezer versiering hiermee haar volle 
rijpheid, haar uiterste grens had bereikt, maar daarmee ook de stijl tot het laagste 
peil was gedaald. 

En in dit tijdperk leven we nog. Vooral de mindere magazijnen waar ook 
de geldelijk minder bevoorrechten terecht moeten komen, zijn nog vol van al deze 
dingen. Men zou den bezoekers wel dezen raad willen geven; koopt nooit iets met 
een bloemetje of engeltje erop, maar koopt iets zonder eenige versiering hoegenaamd, 
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dan is de kans van afdwaling van den goeden smaak minder groot. Want in het 
eerste geval koopt ge iets, vermoedelijk van leelijken vorm, maar zeer zeker van 
leelijke versiering. In het tweede geval vermoedelijk van een leelijken vorm alleen. 
Maar ten slotte is de kans groot dat de vorm ten minste dragelijk is; want deze 
pleegt, waar elke goede overlevering ontbreekt, wel van een nietszeggende nuchterheid 
te zijn, maar deze is niet de grootste vijand van den goeden smaak. Het is de 
„kunstenaar", die „vast aan de fabriek" werkzaam is, en zich geroepen voelt al de 
dingen, die onder zijn handen komen om versierd te worden, dan ook te versieren; 
die met een opvoeding als schilder, welke wel natuurstudie maar geen stijlkennis beoogt, 
alleen tot een naturalistische versiering in staat is, en dus tegen een goeden stijl ingaat. 

Men hoort van den winkelier, wanneer men hem op het smakelooze van zijn 
waar wijst, geregeld de klacht, dat het publiek het „zoo verlangt", waardoor dan het 
publiek den wansmaak wordt aangewreven, en zichzelf de pluim van „het zelf beter 
weten" op den hoed gestoken. Dit nu is volkomen onwaar. Niet dat het publiek 
zooveel goeden smaak heeft, zeer zeker niet; maar de zaak is wel deze dat het, 
opgevoed als het moet worden, van de winkels wèl den slechten smaak leert, omdat 
de fabrikanten met de winkeliers samen niet met de echte bedoeling zijn bezield, 
het publiek werkelijk mooie dingen aan te bieden, welke ze zich door hulp van 
bekwame kunstenaars wel zouden kunnen verschaffen ; maar er wel op uit zijn leelijke 
dingen te maken en te verkoopen met het uitsluitend doel van een zoo groot mogelijke 
winst, en het publiek nu wel genoodzaakt wordt deze dingen te nemen om de een- 
voudige reden dat er geen mooiere te krijgen zijn. Daarbij zijn de leelijke dingen 
nog volstrekt niet altijd goedkooper. Tot op zekere hoogte is schoonheid niet afhan- 
kelijk van geld; maar men is zoo gewoon geraakt, mooi met rijk te verwarren, dat 
het onderscheidingsvermogen tot waardeschatting geheel verloren is. Dat eenvoud 
het kenmerk is van 't ware schoon blijft nog altijd waar, al moet men zich, zooals 
bij alle stellingen, er voor wachten deze om te keeren. 

Het huisraad maakt dus, zooals reeds gezegd, in vorm en versiering alle 
wisselingen van den stijl mede. Zijn bestudeering is daarom misschien nog belangrijker 
dan de monumenten der bouwkunst zelve, omdat de gewoonte van levenswijs zich in 
deze het best afspiegelt. Er zijn zelfs oudheidkundigen die zoover gaan dat zij alleen aan 
de overblijfselen der ceramiek, der pottebakkerskunst, die waarde van bestudeering toe- 
kennen, waarvoor inderdaad veel te zeggen valt, omdat de stof waaruit deze bestaat 
zooals reeds werd opgemerkt, de gebakken klei, inderdaad gebleken is de onverganke- 
lijkste te zijn. Men toone de potten welke een volk heeft voortgebracht, en men zal in 
't algemeen de soort van dat volk kunnen bepalen en zijn ontwikkeling kunnen vaststellen. 

„Twee stoffen, rijk aan leering voor de geschiedenis der menschheid en voor 
den toestand der aarde, kunnen duizenden jaren blijven bestaan, en ons met de eerste 
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elementen dezer geschiedenis bekend maken. Dat zijn eenerzijds de terracottas, ander- 
zijds de vaste deelen van dieren en planten in hun fossielen toestand. Behalve deze 
beide getuigen van het verleden is alles vormloos en stom", zegt Brogniard. Dit is 
inderdaad waar; maar kan ook ditzelfde met eenige beperking, niet worden gezegd 
van het meubilair, omdat, voorzooverre het voor ons. is behouden gebleven, het niet 
door latere tijden is veranderd, niet in zijn vroegeren toestand hersteld, d. i. geres- 
taureerd, in 't algemeen niet verknoeid, terwijl ditzelfde van de monumenten der 
bouwkunst niet altijd kan worden gezegd. Integendeel, er bestaat nagenoeg geen oud 
gebouw, waaraan niet volgende geslachten hebben verbouwd en veranderd; of 't welk 
niet in ruïnetoestand is achtergelaten. Dit nu is begrijpelijk, maar heeft ten gevolge, 
dat een goede voorstelling van een oud gebouw bijna nooit te maken is; terwijl de 
zucht van dezen tijd, in den vroegeren toestand te herstellen, niet anders dan tot 
onbevredigende gevolgen kan leiden. Op een hoog plan van kunst beschouwd, is 
alle herstel uit den booze — ; van kunst, omdat bij bouwwerken de nuttigheids- 
overweging zeer zeker niet valt weg te cijferen, dat ze, hersteld zijnde, nog dienst 
kunnen doen. Immers practisch beschouwd, ontbreken gewoonlijk de juiste gegevens 
welke voor een herstelling in den ouden toestand onontbeerlijk zijn. De kunstvaardig- 
heid van vroeger hebben wij niet meer, en zedelijk beschouwd, is de stelling te 
verdedigen, dat wij niet het recht hebben de werken der groote bouwmeesters van 
vroeger te benaderen. Men keurt het aanvullen van schilderijen of beeldhouwwerken 
met ontbrekende stukken af, maar maakt zich, waar het een gebouw betreft in beginsel 
aan hetzelfde schuldig, al is ook het geval verklaarbaar. 

Het huisraad en het meubilair zijn beide dus een studie overwaard, temeer 
omdat, zooals reeds gezegd, de stijlkundige ontwikkeling van grooten invloed is geweest 
op de monumentale bouwkunst, zooals ook omgekeerd de monumentale bouwkunst 
weer op hen heeft teruggewerkt, in steeds zich herhalende wisselwerking. Er is immers 
één groot stijlkundig verband tusschen alle voortbrengselen van een en hetzelfde stijl- 
tijdperk, tusschen den eenvoudigsten pot en het monumentale godshuis. Nu is het duidelijk 
dat de goede smaak, of liever een goede stijl meebrengt dat deze wisselwerking niet 
te ver gaat, zoodat niet een dadelijke of nabootsende toepassing van onderdeelen 
wederzijds ontstaat; en toch is dat in alle stijltijdperken alweer geschied, als het 
hoogtepunt was bereikt, het verval, de verslapping begon. Niet alleen komen dan 
bouwkunstige onderdeelen aan meubels voor, worden deze aan meubilair en huisraad 
verwerkt; maar men gaat dan zelfs zoover, sommige meubels en huishoudelijke 
voorwerpen den vorm van gebouwen te geven, voor het doel natuurlijk eenigszins 
omgevormd. Nu is er niet veel stijlkennis toe noodig om te beseffen, dat een dergelijke 
wisselwerking toch wel tot een bedenkelijk gevolg moet leiden, al was het, afgescheiden 
van de meer of mindere schoonheid, alleen maar volgens deze overweging, dat wat 
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voor een uitvoering op groote bouwkunstige schaal is bedoeld, zeer zeker niet past 
voor een zooveel kleinere, al moesten, bij een dergelijke uitvoering toch reeds ver- 
schillende dingen worden weggelaten. 

Het is bijv. af te keuren, dat, zooals herhaaldelijk voorkomt, de stijlen van 
middeleeuwsch meubilair den vorm aannemen van steunberen, zooals ze aan cathedralen 
voorkomen; en wanneer ze eindigen in de pyramidale torentjes, de fioelen, met de 
kruisbloem, welke aan een bouwwerk van de belangrijkheid eener cathedraal, het 
gevolg zijn van een redegevenden schoonheidsopbouw, in verband met hare samen- 
stelling (omdat op de steunberen de zijdruk van den gevel wordt overgebracht), daar 
is een toepassing van datzelfde gegeven aan een meubel zeer zeker niet van pas, 
omdat daaraan de aanleiding tot het maken van een steunbeer ontbreekt. Zoo is het 
aan de bekende oud-Hollandsche kasten af te keuren dat het samenstel bestaat uit 
een drietal kolommen, welke blijken niet het stijlwerk, dus het eigenlijke samenstel 
van de kast te vormen, maar er, half doorgesneden, vóór te zijn geplaatst, terwijl ze 
in beginsel tot steun van een deklijst dienen, en van welke ten overvloede de middelste 
met een der deuren meedraait. Deze onberedeneerde toepassing komt daar vandaan, 
dat het kolommenstelsel ontleend is aan de monumentale bouwkunst der Romeinen, 
welke deze kolommen ook reeds ten deele beginselloos hebben toegepast, door ze, 
behalve vrijstaande, ook óf geheel öf half doorgesneden, dus niet der constructie 
dienende maar alleen als versiering, vóór het gevelvlak te plaatsen. 

Zoo ziet men in den Egyptischen stijl het zeer bedenkelijk verschijnsel, dat 
het bovenste lid van één soort van zuilen, het kapiteel zelf reeds den vorm heeft van 
een geheelen tempel; en dat zelfs tafels werden gemaakt van den massiefsten bouw, 
ook in den vorm van het huis der godheid. 

Dit zijn enkele uit ontelbare gegevens, welke als van verkeerden stijl zijn 
toegepast zelfs in die tijdperken, welke men gewoon is als voorbeelden aan te halen en 
dit ook werkelijk zijn. Maar nog eens dient herhaald, dat deze voorbeelden ook de 
bewijzen zijn van de reeds op een afdalende helling zich bevindende kunst, zooals 
elk kunsttijdperk zijn tijd van opkomst, bloei en verval heeft ; maar ten slotte toch ook 
wel grootendeels van gevoelsuitingen, omdat we in een kunstbeweging elk oogenblik 
in zooverre voor onverklaarbare dingen staan, als deze buiten het redegevend verband 
treden. Het gevoel kan beweegredenen hebben, welke aan een strenge beoordeeling 
niet zijn te toetsen. Daarom verdienen deze dingen toch nog onze volle bewondering, 
welke in onzen kunstloozen tijd zeker niet te scherp beoordeeld kunnen worden, 
omdat ze in dien zin nog als proeven van stijl kunnen gelden, als toonend een 
ontwikkelde vormenoverievering, een groote eenheid tusschen vorm en versiering, en 
een bewonderenswaardige techniek. 

De bestudeering van het meubel zal aantoonen, dat tot aan het bloeitijdperk 
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van 'eiken stijl, vrijwel het goede beginsel is gehuldigd eener samenstelling van 
staafvormige deelen, tusschen welke de noodige vullingen zijn aangebracht; dat de 
versiering niet is een bijkomstige omstandigheid, d. w. z. er niet is opgelegd ; dat het 
niet vertoont een slechte toepassing van een aan de monumentale bouwkunst ontleende 
samenstelling, en dat het geheele meubel niet in dien zin is een bouwwerk in 't klein ; 
maar wel dat dit samenstel betrekkelijk eenvoudig is gebleven en zijn versiering zich 
bepaald heeft tot de versiering der samenstellende deelen zelve. Deze samenstelling 
moet, wil zij aan haar doel beantwoorden, zoo licht mogelijk zijn; want lichtheid is 
een goede eigenschap van elk meubel, daar het uit den aard zijner werkzaamheid 
gemakkelijk verplaatsbaar moet zijn. 

Ons woord meubel is gevormd naar het fransche woord mobilier, en dit weer 
naar het woord mobile dat beweeglijk beteekent, zoodat reeds in het woord zelf die 
eigenschap is uitgedrukt. Nu is het een eigenaardigheid van elke kunstontwikkeling, 
dat die eigenschap niet dadelijk wordt bereikt. 

In het begin van elk kunsttijdperk doet zich weer opnieuw het verschijnsel 
voor, dat alle samenstellingen te zwaar worden genomen, omdat het vanzelf spreekt, 
dat onderdeelen van meubels niet worden berekend, zoodat alle samenstellingen zijn 
ervaringstoepassingen. Bedoeld is hier natuurlijk niet het lichter maken uit geldelijke 
overwegingen, maar als gevolg van de zucht om het uiterste te wagen. En nu is het 
duidelijk dat bij het nemen van het zekere voor het onzekere, de samenstellende 
deelen zoo zwaar mogelijk worden genomen; langzamerhand al lichter en lichter, 
totdat om zoo te zeggen de grens van het samenstellend mogelijke is bereikt. 

Maar zelfs volgens schoonheidsinzicht schijnt de natuurlijke ontwikkeling te 
zijn van het zware naar het steeds lichter sierlijke, totdat ook daar voor het oog de 
uiterste grens is bereikt. En ook dit geschiedt volgens ervaring. 

Tot goed begrip diene intusschen dat het zware ook sierlijk kan zijn, omdat 
zwaar niet met grof moet worden verward. 

Afgescheiden nu van persoonlijken smaak, daar de één de voorkeur geeft aan 
zwaar, terwijl de ander het sierlijke verkiest, zoo schijnt het toch wel alsof altijd met 
het te zware wordt begonnen, zoodat weer opnieuw dezelfde ervaring wordt opgedaan, 
dat alle afmetingen der verschillende deelen te groot zijn genomen, hetgeen vooral bij 
meubels al zeer spoedig hinderlijk blijkt. Edoch, bij deze evolutie naar den anderen 
kant blijft een overdrijving ook niet uit, want op het oogenblik dat het goede evenwicht 
usschen de beide factoren, zwaarte en sierlijkheid is bereikt, blijft men niet bij dit 
bereikte stilstaan, maar verkrijgt het sierlijke de overhand, hetgeen dan gaat ten koste 
van de oogbevredigende rust, welke alleen door een zekere zwaarte der samenstellende 
deelen wordt gewaarborgd. Zoo hebben bijv. de eerste Grieksche tempels van den 
Dorischen stijl kolommen, waarvan de verhouding tusschen middellijn en hoogte 
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nauwelijks het getal 4 overtreft, terwijl ook de intercolumnien, d. z. de tusschenruimten 
tusschen de zuilen, ter nauwernood meer bedraagt dan éénmaal de middellijn der 
kolommen. Bij de volgende tempels wordt nu langzamerhand het verhoudingsgetal 
steeds grooter, zoodat bij het Parthenon de eerste verhouding reeds bijna 5j bedraagt 
en ook de verhouding tusschen de middellijn der zuilen en hun ouderlingen afstand 
belangrijk grooter is geworden. Nu geldt dit gebouw wel als het volkomenste, wat 
de Grieksche bouwkunst heeft voortgebracht; en met reden, want het staat aan het 
eind van den langen ontwikkelingsgang der Grieksche kunst tot het tijdvak van Perikles, 
het „gouden" tijdvak der Grieksche geschiedenis, dus in zich vereenigende het gevolg 
van alle kunstervaringen, waartoe het Grieksche volk in staat was. Het is dan ook 
inderdaad een der heerlijkste bouwwerken van alle tijden; en daarin is dat prachtige 
evenwicht bereikt, tusschen monumentale zwaarte en groote sierlijkheid beide. En toch 
bleven de Grieken daar niet bij stilstaan; want stilstand zelfs bij het allerhoogste is 
onmogelijk, zoodat later gebouwde tempels slankere verhoudingen aanwijzen, terwijl 
zelfs een tweede (orde) stijl van lichtere verhoudingen tot ontwikkeling kwam. Het is 
de ionische, welke daarom wel eens de vrouwelijke stijl werd genoemd, tegenover de 
mannelijke dorische. 

Maar ten slotte blijft de vraag, welke stijl nu wel de monumentaalste is» 
waarop een antwoord te geven waarschijnlijk niet moeilijk zal vallen. 

Een dergelijke evolutie is nog duidelijker bij de Middeleeuwsche cathedralen 
waar te nemen; de eerste Romaansche zijn van een groote zwaarte; de verhouding 
tusschen breedte en hoogte van het schip is gering, terwijl de onderdeden dienover- 
eenkomstig een bizondere zwaarte, muren en pijlers, kolommen en zuiltjes gedrongen 
verhoudingen aanwijzen. 

Met de stijlontwikkeling worden echter langzamerhand de verhoudingen ai 
slanker en slanker ; de pijlers en zuilen worden dunner, alle onderdeden sierlijker. De 
Gothische stijl welke uit den Romaanschen groeit, met zijn eigenaardige pijler- en gewelf- 
vormen, wetke zich zoo bizonder leenen tot een slanken opbouw, tracht daarin ten slotte 
het overdrevene te bereiken, zoo in doeltreffendheid als in schoonheid; want met het 
hooger stijgen der ruimte stijgt ook de moeilijkheid in uitvoering der gewelven, welke 
een steun behoeven tegen uiteenspatten. Een gevolg daarvan is het saamgestdde systeem 
van steunberen, terwijl niettegenstaande deze niet met juistheid staat vermeld, hoeveel 
gewelven gedurende die gevaarlijke proefnemingen zijn ingevallen. 

Maar ook uit een schoonheidsbeginsel is een dergelijk overdreven hoogte niet 
onbetwistbaar. Zij doet schade aan de verhoudingsovereenstemming der ruimte, zooals . 
in 't algemeen elke afmeting, welke wordt overdreven. Het oog stelt, afgescheiden 
van bouwmogelijkheden, van zelf de grens, want er is een schoonheids-, een verhou- 
dings-verkrachting. 
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En ook uitwendig, in verband met de omgeving, kunnen zulke opgevoerde 
verhoudingen tot wanverhoudingen aanleiding geven, niet straffeloos worden overdreven. 
Het valt dan ook niet te ontkennen dat sommige monumenten, op zichzelf wonderen 
van stijl, hun omgeving, naar de schoonheid te oordeelen door hun massa verpletteren, 
omdat de juiste schaal niet meer is aangehouden. Het best is zulk een wanverhouding 
zichtbaar op zekeren afstand, als wanneer de omlijning eener stad op eenmaal onaan- 
genaam onderbroken wordt door een te zware verhooging. 

Zoo heeft, om een voorbeeld te noemen, de om zijn zuiverheid van bouw- 
kunstig beginsel zoo hooggeroemde Keulsche Dom juist al die gebreken, welke een 
gevolg zijn van overdrijving naar alle richtingen. Het inwendige is nog het rustigst; 
maar de rust van het uitwendige wordt geheel verstoord door het te veel van steun- 
beren, luchtbogen, fioelen en wat niet al, noodig tot steun van het te hoog opgevoerde 
gebouw, hetgeen dan ook onschoon zwaar uit de stadsomlijning naar boven rijst. 

Evenals in de bouwkunst wordt in de meubelkunst datzelfde verschijnsel 
waargenomen. In den beginne een zekere plompheid van afmetingen, wel verfijnd door 
een goedgekozen ornament, waardoor grofheid is vermeden en daarna een voortdurende 
versierlijking tot overdrijving in de andere richting; en wanneer dan in 't algemeen het 
punt van uiterste verfijning is bereikt, volgt onherroepelijk de terugwerking en begint 
een nieuw tijdperk, waarin zich weer dezelfde verschijnselen herhalen. Het is alsof 

men ook telkens weer dezelfde ervaringen wil opdoen niet alleen, maar dat moet 

ook wel, wil een kunstgroei zelfstandig zijn en zich natuurlijk ontwikkelen. Elk leven 
moet weer opnieuw beginnen. Het eene begint niet waar het andere eindigt. Er moeten 
weer dezelfde fouten worden gemaakt, dezelfde ervaringen worden opgedaan, om tot 
rijpheid te komen. 

Elk kunsttijdperk is als het leven van eiken mensch. 
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Beperken we ons nu tot het eigenlijke meubel en niet tot het huisraad in 
't algemeen, dan zijn het slechts vier soorten welke onze nadere aandacht 
vragen, n.1. 

De stoel met de bank, dus de eigenlijke zitmeubelen, het bed 
met de sofa, de ligmeubelen, de tafel en de kast. Het zijn deze, welke, zoodra de mensch 
uit het voorhistorische tot het historische tijdperk, dus tot den kultuurtoestand is vooruitge- 
schoven, dadelijk in gebruik worden genomen, omdat de behoefte daaraan wordt gevoeld ; 
omdat ze noodig blijken voor zijn bestaan. Toch zijn stoel en bank meubelen welke 
niet het eerst verschijnen, omdat de liggende houding bij het rusten wel de meest na- 
tuurlijke is, en dit vooral in de warmere landen, waar het historische tijdperk van den 
mensch begint; terwijl de kast eerst later, n.1. bij de Romeinen voorkomt. De behoefte 
tot berging blijkt natuurlijk eerst noodzakelijk bij een meer gevorderden kultuurtoestand 
niet alleen, maar voornamelijk wanneer de voorraad en de soorten van kleeding be- 
langrijk worden uitgebreid, zooals dat bij de Romeinen het geval was. 

Bij zeer beperkten voorraad kunnen kleine kisten of koffers volstaan, daarvoor 
werden zelfs de onderstellen van banken gebruikt. 

Egypte wordt wel beschouwd als het land der alleroudste kunstoverleveringen, 
d. w. z. als het land waar feitelijk de oudste monumenten worden gevonden. Intusschen 
schijnt de Egyptische kunst toch niet de oorspronkelijkste te zijn, want zeer waarschijnlijk 
is de beschaving van Indiërs en Chineezen een veel oudere ; terwijl van de voorhistorische 
geschiedenis van Amerika nog zeer weinig bekend is. Bovendien hebben onlangs 
gedane onderzoekingen reeds de zekerheid gegeven, dat er in Midden-Afrika in de 
hooge oudheid ook een belangrijk kultuurland heeft bestaan, waarvan de kunst dan 
zeker, door de nabijheid met Egypte, oorspronkelijker dan die van dat land zal zijn 
geweest; en op de vraag hoelang ten slotte de mensch reeds op aarde is, kan voor- 
alsnog niemand antwoord geven. 

Er is natuurlijk een geleidelijke ontwikkeling, een voortdurende evolutie der 
menschelijke beschaving ook tot aan het historische tijdvak, dus het tijdvak in 't welk 
wij den mensch voor 't eerst ontmoeten en leeren kennen uit datgene, wat hij aan 
monumenten heeft nagelaten; en die monumenten zijn voor ons de Egyptische. Dank 
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zij hun geweldige duurzaamheid, hunne eeuwen tartende onverwoestbaarheid, weten 
wij van het Egyptische volk veel meer dan van vele volken, welke na het Egyptische 
tot een belangrijke beschavingshoogte kwamen, van welke het dus ter wille van de 
geheele kultuurgeschiedenis de moeite waard is, zooveel mogelijk te kennen. 

Met groote beslistheid kunnen wij zeggen hoe de Egyptenaren hebben geleefd, 
wat ons b.v. zelfs moeite kost van de Grieken ; want afbeeldingen zijn beter beschreven 
stukken gebleken dan geschriften, — en nu kunnen wij de Egyptenaren er niet dankbaar 
genoeg voor zijn, dat ze om zoo te zeggen alles, hun levenswijze en gewoonten, 
hebben afgebeeld, terwijl jongere volken dat niet in die mate, velen zelfs in 't geheel 
niet hebben gedaan. Het is alsof de Egyptenaren het er op hebben toegelegd hunne 
geheele geschiedenis aan het nageslacht te vertellen. Want op de wanden van diezelfde 
onverwoestbare monumenten is heel hun leven in beeld gebracht, in tafreelen gebeiteld ; 
deze zijn geschilderd en ten overvloede van een beschreven toelichting voorzien. 

Toen nu Champollion Ie Jeune, de Fransche geleerde, het hyrogliephenschrift 
verklaarde, lag voor de komende geslachten als 't ware een verluchte geschiedenis van 
het Egyptische volk gereed. En juist de volledige kennis van de geschiedenis van een 
volk uit de hooge oudheid, is van zoo'n ontzaggelijke waarde, omdat daardoor veel van 
wat daarvóór en veel wat daarna gebeurde, kan worden verklaard; de waarschijnlijke 
invloeden waardoor zulk een volk is beheerscht, en die het wederkeerig heeft uitge- 
oefend. Door die kennis kunnen we bijv. vermoeden dat de Egyptenaren van de oude 
Indiërs hebben geleerd, en weten we nu zeker, dat hun kunst op die der Grieken dadelijk 
heeft ingewerkt. Beteekent hun kunst dus nog niet het begin der kunstgeschiedenis, 
toch begint in 't algemeen bij hen voor ons de geschiedenis der beeldende kunst, 
welke als een draad in golflijnen de geheele geschiedenis doorloopt, schijnbaar hier 
en daar gebroken, maar feitelijk niet anders dan tijdelijk onzichtbaar. 

Het is inderdaad van een buitengewone belangrijkheid hetgeen op de Egyptische 
monumenten is afgebeeld en dank zij de buitengewone techniek en den aard van de 
grondstof, voor ons bewaard is gebleven. Daarbij komt de zeldzame eigenaardigheid 
van den stijl, de overeenkomende afbeeldingswijze, welke de vormen der verschillende 
dingen zoo bizonder goed doet uitkomen. Men zou voor kinderprenten geen duidelijker 
voorstelling kunnen verlangen. Geeft daarom deze wijze van voorstelling n.1. de zuiver 
meetkundige projectie en niet de doorzichtkundige voorstelling d. i. de naturalistische, 
niet juist het bewijs, dat zij voor versierende doeleinden de juiste is. Het is dus wel 
de regelmaat eenerzijds, anderzijds het weglaten van alle overtolligheden en de voor 
alle stijlkundige versiering zoo nadeelig werkende doorzichtkunde, welke door de 
Egyptenaren voor de versiering hunner monumenten werd gekozen. 

Want al die voorstellingen hunner dagelijksche bezigheden, bemoeiingen 
en verrichtingen zijn als ornament, als bouwkunstige versiering bedoeld en 
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dan ook met een bewonderenswaardig gevoel voor stijl toegepast en behandeld. 

En diezelfde strengheid van stijl, diezelfde meetkundige regelmatigheid is ook 
toegepast op de menschfiguur, zoodat deze schijnt als 't ware meetkunstig te zijn 
samengesteld, waardoor die merkwaardige eenheid van stijl werd bereikt. 

Deze voorstellingen zijn wel eens kinderlijk genoemd, en dat kinderlijk is dan 
eenigszins als blaam bedoeld. Dit is geheel onverdiend. Ons aan naturalistische voor- 
stellingen, d. i. dus natuurnabootsingen zoozeer gewend oog, is daardoor ontwend aan 
de integendeel goede d. i. stijlkundige voorstellingswijze, waar het toegepaste versieringen 
betreffen. Hoe eenvoudiger deze zijn, hoe juister deze het voorwerp in zijn karakteristieke 
vormen en verhoudingen doen uitkomen, hetgeen alleen door de projectivische voor- 
stellingen is te geven, hoe beter versiering deze voorstellingen ook zullen zijn. Deze 
voorstellingen zijn dus goed, omdat ook de wijze van voorstelling goed is, kinderlijk 
in goeden zin. Het is daarom dat kinderen een dergelijke voorstellingswijze kunnen 
begrijpen, kunnen overzien, welke daarom ook voor prentenboeken alle aanbeveling verdient. 

De Egyptische figuren hebben denzelfden eenvoudigen vorm als de voorwerpen 
en zijn, om alle onduidelijkheid weg te nemen, op zij genomen, maar met het bovenlijf 
weer zoodanig gedraaid, dat men beide schouders en armen ziet, zoodat van de 
eigenaardige eigenschappen niets verloren gaat. Ze voldoen, door den stand en ook 
door de wijze waarop meerdere figuren zijn saamgevoegd en naast elkaar zijn geplaatst, 
aan een zekeren regelmaat, aan een rythmische plaatsing, waardoor juist een stijl- 
kundige versiering wordt bereikt. ♦) 

De menigte afbeeldingen van huisraad welke voor ons in *t bizonder belangrijk 
zijn, en waartoe elke monumentale voorstelling de bijdrage levert, is waarlijk buitengewoon. 

Ja zelfs het schijnbaar onbeduidende werd ter afbeelding waard gekeurd ; want 
niettegenstaande het van zelf spreekt dat alleen het huisraad der voornamen en gegoeden 
van een eigenlijke weelde getuigde, en dus volgens onze begrippen alleen van belang 
geacht om te worden afgebeeld, wordt op de monumenten uit het tijdperk na de 
herstelling der pharaoheerschappij, een overrijke verzameling van bewonderenswaardig 
juist weergegeven huisraad aangetroffen ; van af het eenvoudige keukengereedschap tot 
de pronkvazen en meubelen, met welke de rijken hun woningen en de pharao's hun 
tempelpaleizen versierden. Slagers, bakkers en koks, met alle tot hun beroep behoorende 
gereedschappen werden, evenals die der kunsthandwerken in getrouwe voorstelling 
aan het nageslacht overgeleverd. Gedurende den langen duur van het oude Egyptische 
rijk vergenoegde men zich, zooals de schilderingen uit dat tijdperk doen zien, met de 



*) Daar eigen aanschouwing beter is dan elke beschrijving, zij een ieder bij bezoek aan Leiden 
aangeraden, het Egyptologisch museum te gaan zien, 't welk een der rijkste verzamelingen van Egyptische 
kunst herbergt. 
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eenvoudigste uit de hand gemaakte voorwerpen. Meubelen, vaatwerk enz. bleef tot het 
noodzakelijkste beperkt. Eerst nadat de bebouwing van het land was gelukt, zijn 
vruchtbaarmaking geregeld en zijn inkomsten verzekerd waren, begon men aan de 
eigenlijke gebruikskunst. Warenruil met de Voor-Aziatische landen bevorderde ver- 
moedelijk ook reeds gedurende dit vroege tijdvak hare uitoefening en ontwikkeling, 
waarvan een zekere invloed uit Azië natuurlijk het gevolg was. 

Maar dat niet alleen; het staat vrij wel vast dat, niettegenstaande de latere 
Egyptenaren zoo gaarne alles tot hun land terugbrachten en Isis en Osiris als de 
uitvinders van vele kunsthandwerken noemden, toch de eigenlijke weeldemeubelen, 
niettegenstaande het hooggestegen peil der Egyptische ambachtskunst, tegen het einde 
van het oude Rijk, hetwelk tevens het bloeitijdperk omvatte, van uit Azië in het nieuwe 
Rijk werden ingevoerd. Die prachtmeubelen werden bij wijze van belasting van de 
overwonnen volkeren geïnd, terwijl toch de uitvoerige schilderingen in de graven van 
Beni-Hassan, voldoende getuigen van de verschillende bezigheden van een goed 
geregelden handwerksstand. Er is ook op geen enkel Egyptisch monument ook maar 
één aanduiding te vinden van het maken van een dergelijk prachtstuk, hetgeen toch, 
gegeven de zucht tot afbeelding van alle bedrijf, wel het geval moest zijn. 

Door deze voorstellingen bezitten we dus uitmuntende afbeeldingen van de 
eigenlijke Egyptische meubelen, van af de eenvoudigste tot de weelderigste. ^ 

De neiging van alle Oosterlingen, dus ook der Egyptenaren tot gemakkelijkheid, 
was oorzaak van bizondere, die neiging bevredigende meubelen; en het is dus geen 
wonder dat aan den stoel, evenals aan de legerstede de uiterste zorg werd besteed, en 
dat zelfs de sofa, de familiezetel voor man en vrouw samen, reeds toen ter tijde ontstond. 

De oudste en eenvoudigste meubelen om te zitten, evenals de legersteden, 
gebruikt door de minder gegoeden, bestonden uit niet meer dan gewone matten, of 
matrassen; waren kubusvormige of uit riet gevormde zetels of wel zeer lage, vermoedelijk 
metalen stoelen, en een soort van hetzelfde model als de nu nog gebruikelijke vouwstoel. 

Deze meubelen deden reeds dienst toen de tafel nagenoeg nog niet in gebruik 
was; want de Oosterlingen slapen op den vloer, evenals ze gehurkt den maaltijd 
gebruiken en hun verdere bezigheden verrichten. 

De mat is dus wel de oorspronkelijkste legerstede, en dat ook deze een 
voorwerp van kunst kan zijn bewijzen de vele voorbeelden uit oude overlevering tot 
ons gekomen en de vele voorbeelden welke wij Europeanen te zien krijgen, nu nog 
gemaakt door de Oosterlingen en door hen gebruikt. ♦) 

Hebben wij niet telkens en telkens weer gelegenheid de schoonheid van al die 



•) Voor hen, die daarvan meer willen weten raad ik aan het boekje van J. A. Loeberjr.: „Het vlechtwerk 
in den Indischen Archipel." 
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prachtige vlechtwerken van Oostersche hand gemaakt te bewonderen ; die uit Japan, 
prachtvoorbeelden van vindingrijkheid en kleur, die uit onze Indische bezittingen, waar 
de bewoners niet minder bedreven zijn in het vlechten, van af de gewoonste planten- 
vezel tot de katoenen en zijden draden ; voortbrengselen welke telkens weer een open- 
baring zijn, en welke ons telkens weer aan onze Europeesche industrie, zeer zeker 
niet ten gunste van deze laatste, herinneren. Immers alles wat de Oosterlingen van 
dien aard doen getuigt van een voortreffelijken stijl. Is het toch niet allerbedroevendst, 
dat de geheele Europeesche industrie bij Javanen, Indianen, Irokezen en hoe al die 
barbaarsche volken heeten mogen, in de leer kan gaan, om te weten te komen hoe 
een stof stijlkundig moet worden bewerkt, geheel afgescheiden nog van het meer of 
minder kunstvolle der gemaakte voorwerpen zelf. Het is alsof de onontwikkelde 
Oosterling onbewust dat juiste inzicht heeft, 't welk de moderne industrie geheel heeft 
verloren. Is dat omdat de laatste met de machine, de eerste met de hand arbeidt? 
Dan moest ook het Europeesche handwerk nog diezelfde goede eigenschappen ver- 
toonen, en ook dat is al even bedroevend. Neen, 't zij nog eens herhaald, niet de 
machine zelf is de oorzaak, maar de wijze waarop zij wordt gebruikt en hare dien- 
overeenkomstige voortbrenging in 't groot. 

De gevlochten matten vonden al spoedig een ruimere toepassing dan als 
vloerbedekking alleen, want geen sterker en als zoodanig ook geen fraaier stof is 
voor vulling denkbaar. Toen nu de stoel en de rustbank langzamerhand in gebruik 
kwamen, werden voor de zittingen die matvlechtingen gebruikt. 

De stoel is wel het moeielijkst te maken meubel; de scherpe eisch van 
gemakkelijk zitten, ofschoon persoonlijk, is toch voor veralgemeening vatbaar. Hij 
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maakt een valling van den rug noodzakelijk, welke bij een goede stijlkundige toepassing 
van de stof (hout) weer niet toelaat dat de achterstijlen te veel worden gebogen, of 
ter hoogte van de zitting een knik krijgen. Bovendien is het de noodzakelijke duur- 
zaamheid gepaard aan de meest mogelijke lichtheid, welke den bouw van een stoel 
ten zeerste bemoeielijken. 

Nu hebben we een voorbeeld van een Egyptischen stoel, welke te dien opzichte, 
dus om zijn zuivere samenstelling alle aandacht verdient. De valling van den rug 
is gevonden door de achterstijlen vertikaal naar boven te laten doorloopen, en een 
afzonderlijken schuinen rug op de zitting te plaatsen, welke boven tegen de vertikale 
achterstijlen leunt. Zuiverder samenstelling is wel niet denkbaar, maar wij zouden 
zulk een stoel waarschijnlijk niet mooi vinden en toch ten onrechte; want een in 
beginsel zuivere samenstelling, is ook in beginsel mooi, al hangt natuurlijk de 
graad van schoonheid zeer zeker af van de wijze waarop een dergelijke samenstelling 
is bewerkt. Dit type van stoel is natuurlijk niet het eenige, al is het beginsel ook 
voor de rijkere modellen vrij wel gehandhaafd. 

De stoel komt in alle mogelijke graden d.i. van de eenvoudigste tot de rijkste 
bewerking voor. Een dergelijke gradueering is natuurlijk voor alle tijden een alge- 
meene regel, want in elk tijdperk wordt het geheele vormenschema als 't ware uitgeput, 
is er gelegenheid alles te maken. 

Een afzonderlijke soort verdient de bizondere aandacht n.1. de eigenlijke 
troonzetel, dus de vorstelijke stoel. Niet dat deze wat het beginsel aangaat op een 
geheel andere wijze was saamgesteld, want een goede stijl verwaarloost niet het 
minder rijke; integendeel, zijn toepassing is vanzelf zoo algemeen, dat juist het 
schijnbaar allereenvoudigste dikwijls nog met meer zorg wordt behandeld dan het 
rijkere, omdat het eenvoudige dikwijls meer gelegenheid biedt, zelfs het eerst er voor 
wordt gekozen, de stijlbeginselen te leeren kennen en toe te passen. 
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De troonzetels stonden gewoonlijk op een onderstel, zoodat een voetbank noodig 
was voor de bestijging; de zijleuning was statig hoog en had een loodrechten stand, 
terwijl ook bij de meesten de valling van den rug werd verkregen op de wijze zooals 
aan bovengenoemden stoel werd beschreven, een samenstelling, welke in metaal, want 
deze eerezetels waren gewoonlijk van brons vervaardigd, nog gemakkelijker gelegen- 
heid tot uitvoering gaf. 

Wat nu de versiering betreft zoo is ook de stoel in dat opzicht het moeilijkst 
te bewerken meubel, omdat hij van alle meubelen den grilligsten vorm heeft, gevolg van 
de vele eigenschappen welke binnen een klein bestek vereenigd moeten worden, te 
beginnen al met de plaatsing van vier pooten binnen een klein grondvlak. Het ligt voor 
de hand, dat waar het vier pooten geldt, ten allen tijde het dier tot voorbeeld werd 
genomen als passende versiering, meer dan de plant of het menschbeeld. Geen wonder 
dan ook dat de beëindiging der pooten van stoel, rustbed, eerezetel, ja zelfs van kasten, 
in den vorm van dierepooten, de geheele kunstgeschiedenis door, in alle verschillende 
stijlen toepassing vond ; en deze toepassing is naar den aard, ook stijlkundig zeer zuiver. 
Daarop gaf de sofa of het langgestrekte rustbed vanzelf aanleiding tot het styleeren in 
geheelen diervorm. Zeer talrijk zijn dan ook zulke voorbeelden uit den Egyptischen, 
Griekschen en Romeinschen tijd. Toen later het rustbed als bed een geheel anderen 
vorm kreeg, als dien van een dek op vier pooten, verdween natuurlijk die vorm van zelf. 

Tot slapen bediende men zich evenals nu nog de inboorlingen van Oost- 
en West- Afrika, van bizondere hoofdstutten op het rustbed geplaatst, meer of minder 
rijk, van hout, metaal of ook wel van steen, met leeren of bekleede steunplaat. De 
rustbedden waren gewoonlijk hoog, zoodat ter bestijging een trapje noodig was. 

De tafels waren één-, drie- of vierpootig, eene samenstelling welke ook 
gedurende de geheele geschiedenis van het meubel is toegepast. Met betrekking tot 
den stijl zou het volgende kunnen worden opgemerkt. 

Daar een tafel is een plat vlak 't welk door pooten moet worden ondersteund, 
is het duidelijk, dat in beginsel één steunpunt niet deugt, en wel omdat er in dat geval 
geen stabiel evenwicht, zooals noodig is, maar slechts labiel evenwicht bestaat. Intusschen 
kan bij duurzamen bouw, en wanneer het tafelblad niet te groot is, een dergelijke 
samenstelling wel toepassing vinden, wil men ten minste niet al te rechtzinnig te werk 
gaan. Toch zij men uiterst voorzichtig en zeer bescheiden in deze toepassing, om niet 
weer te vervallen in het tijdperk der eenpootige ronde tafels, welke in de vorige eeuw 
veel werden gemaakt, en welke dan ook werkelijk het groote euvel hadden, van een 
leunen er op niet te kunnen velen. Het tafelblad, bij zulk een bedenkelijke samenstelling 
geweldig zwaar, werd dan geschroefd op den even zwaren poot, welke onder met drie 
vertakkingen op den grond stond. Maar deze samenstelling was in beginsel verkeerd. 

Nu is het zeker dat de Egyptenaren en ook de Grieken wel iets dergelijks 
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hebben gedaan, zooals trouwens afbeeldingen niet alleen, maar ook nog enkele over- 
blijfselen bewijzen; maar toch is en blijft een eenpootige tafel stijlkundig niet geheel te 
verdedigen. Volgt de tafel met drie pooten; doeltreffend en dus ook stijlkundig eigenlijk 
het eenige juiste getal, omdat een vlak, in dit geval het tafelblad, bepaald is door drie 
punten. Practisch blijkt het aantal van drie pooten ook juist, want een driepootige 
tafel, en natuurlijk ook stoel, blijken in eiken stand, op eiken nog zoo onregelmatigen 
vloer te kunnen staan. Daarom zijn driepootige tafels en stoelen voor tuinmeubelen 
dan ook niet alleen aan te bevelen, maar zelfs een eisch omdat in dat geval de grond 
nooit een plat vlak vormt. Hoewel nu het driepootige meubel ook voor huiselijk 
gebruik (men heeft nog wel eens een niet geheel vlakken vloer) het eenige juiste zou 
zijn, heeft toch de vierde poot zijn doeltreffend nut. De vierkante tafel evenals de stoel 
bleken n.1. voor het gebruik wel de gemakkelijkste ; en nu kan toch het vierkante vlak, 
èn om praktische èn om schoonheidsredenen, toch wel bezwaarlijk door drie pooten 
worden gedragen. Dus, de drie- of vierpootige tafel, de eerste met een driehoekig of 
rond, de tweede met een vierhoekig blad; welke laatste ten allen tijde het meest 
werd gebruikt, omdat zij zich voor het gebruik tot gemakkelijk aanzitten, het bedekken 
met een kleed, 't welk over den rand van een ronde tafel nooit goed hangt, het 
plaatsen van voorwerpen enz. het best leent. 

Van bouw waren de Egyptische tafels van de meest verschillende vormen; 
zelfs kwamen zooals reeds werd opgemerkt nabootsingen van tempels voor, waartoe 
dan dezelfde opmerkingen met betrekking tot den stijl zouden kunnen gelden, als reeds 
ten aanzien der meubelen in 't algemeen werden gemaakt. De oudste waren laag 
omdat men, óf om de tafel op den grond lag, öf op zeer lage stoelen en banken zat, 
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en bestonden uit een vierhoekige of ronde plaat, rustende op een lagen ronden standaard. 
Met het gebruik van verhoogde zetels kwamen toen ook tegelijkertijd bizondere, met 
hooge overeenkomende tafels, in de mode. 

Voegt men nu bij de reeds genoemde meubelen, voor berging de noodige 
afsluitbare koffers en kisten, dan was daarmee het Egyptische meubilair voltooid. 

De stof waaruit de meubelen gemaakt werden, was, zooals reeds gezegd, 
hout, of wel metaal, 't welk naar den aard in meerder of minder rijken vorm was 
uitgevoerd en bewerkt, en behandeld met die strengheid, welke het karakter was van 
den Egyptischen stijl. 

Het geloof der Egyptenaren gaf aanleiding tot de toepassing van allerlei, 
voor hen heilige figuren voor versiering, zooals in het algemeen wel het geloof den 
geestelijken ondergrond vormt van eiken stijl, en het ontbreken daarvan de ontwikkeling 
van een stijl in den weg staat. 

Reeds waren volgens de sage Isis, de Egyptische godin der vruchtbaarheid, 
en haar broeder en gemaal Osiris, tot de oudste godheden van Egypte behoorende, 
de uitvinders der verschillende handwerken. De eerste werd daarom afgebeeld met 
een zonneschijf tusschen twee koehoorns, of ook met de kroon op het hoofd en was, 
zoodanig toegerust, een motief van versiering. Dan de scarabaeus, de heilig verklaarde 
kever, welke gehuldigd werd als het zinnebeeld der scheppende kracht, omdat men 
meende dat hij, tengevolge van zijn ontstaan en zijn snelle vermenigvuldiging, in het 
achtergebleven Nijlslib, zonder voortplanting, geboren werd. Eindelijk de verschillende 
vormen van sphinxen, fabelachtige dieren, gevormd uit mensch en diergedeelten, welke 
even zoovele voorbeelden voor de versierende kunstenaars waren. 

Dit zijn eenige voorbeelden van geheimzinnige gegevens, naast welke dan, 
zooals altijd gebeurt, aan de werkelijkheid ontleende of realistische hun plaats vinden, 
zooals de slang, als teeken van onderwerping van vreemde volken, onder zittingen van 
troonzetels; en allerlei verschillende dieren, onder welke heilig en niet heilig verklaarde, 
welke in allerlei vormen gestyleerd, even zoovele versieringsgegevens uitmaakten. 

Indien tot bereiking van een bizonder weelderig aanzien, de oorspronkelijke 
bouwstof zelf te kort schoot, werden rijkere stoffen voor zulk werk gebruikt; bonte en 
zeldzame houtsoorten, ivoor, schildpad en edele metalen kwamen daarvoor in aanmer- 
king. Behalve ingelegd, werden deze laatste ook geciseleerd of geëmailleerd toegepast, 
zoodat zelfs de goudsmid te hulp werd geroepen; met deze rijke bewerking was dan 
een bekleeding met kostbare stoffen, geperst leer en dierenvellen, in overeenstemming. 

Denkt men zich nu dit meubilair met het noodige huisraad aangevuld met 
een volledige huisapotheek en toiletartikelen, bij de Egyptenaren, door hun bizondere 
zorg voor het lichaam in aantal niet gering, dan krijgt men de zekerheid van een met. 
beslistheid uitgevoerd, stijlkundig behandeld meubilair, uiting van een hooge kuituur. 
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Eqn zoodanige was die van twee andere groote volken der oudheid, de 
Assyriërs en de Perzen; die der eersten het meest overeenkomende met 
de Egyptische door de strengheid en het nagenoeg lijnrechte van den stijl, 
de strakheid van bouw en dus ook van meubelkunst, zelfs daarin het 
Egyptische karakter nog ver overtreffend. De geheele beeldende kunst der Assyriërs 
bleef streng in dienst der bouwkunst, welke eigenlijk alleen een monumentale uiting 
vond in de reusachtige paleizen der koningen; en daar het geheele hofleven der 
Assyriërs was een van stijven eeredienst, van strenge scheiding der standen naar rang 
en waardigheid, moest de bouwkunst, en dus de geheele stijl van deze wel een 
getrouwe afspiegeling geven. 

Er is misschien in 't algemeen nog te weinig aandacht geschonken aan het 
waarschijnlijk treffende verband tusschen den uiterlijken vorm van een stijl en den 
geestelijken ondergrond, d. w. z. de geheele denkwijze van een volk. Een onderzoek 
naar het zeer zeker niet toevallig ontstane karakter van stijlvorming, als mogelijke 
afspiegeling van het geestelijk leven van een volk, een feit dat in beginsel met de 
eigenlijke beschaving niets te maken heeft, zou zeker tot belangwekkende beschou- 
wingen kunnen leiden. 

Het Assyrische meubilair tot nu toe nog niet, of nog slechts zeer vaag 
bestudeerd, zou zeker een allerbelangrijkste bijdrage tot de kultuurgeschiedenis der 
menschheid kunnen vormen, doet het verband vermoeden tusschen uiterlijke vormen 
en het karakter van het volk, vooral hechtend aan praal en pracht, aan strengen 
eeredienst, echter missend dien dieperen geestelijken ondergrond van de Egyptenaren, 
waardoor de beeldende kunst dezer laatsten een veel volkomener vorm kon bereiken. 
Een vergelijking tusschen een sphinxfiguur der Assyriërs en die der Egyptenaren doet 
reeds dadelijk het verschil duidelijk uitkomen. Trouwens het geheele ornament, ten 
slotte het meest sprekende teeken van alle stijlverschil, bereikte bij de Egyptenaren 
dien hoogeren graad van voornaamheid, welke het kenmerk is eener fijnere kuituur. 
De Assyrische overblijfselen zijn moeilijk te onderscheiden geweest, want ten 
eerste ontbraken op de Assyrische monumenten de afbeeldingen van het huisraad; en 
ten tweede was de bouwvastheid der gebouwen van Babyion en Niniveh niet van dien 
aard om een langen duur te waarborgen, en daardoor het meubilair en het huisraad 
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't welk in samenstelling zeker met het Egyptische overeenkwam, te kunnen bewaren. 

Bijna alle Assyrische meubelen bestaan uit loodrecht geplaatste en rechthoekig 
daarmee verbonden tusschenregels en zittingen. Op de plaats van de in Egypte 
gebruikelijke styleering van geheele dierepooten als pooten voor stoelen, tafels en 
legersteden, was een bouwkunstige gekomen, een geleding der rechte stutten. Werd de 
diervorm behouden, dan bleef de versiering tot den voet alleen beperkt, welke dan in 
den vorm van een klauw werd gesneden. De uitbeelding van geheele dierepooten 
behoorde zooals het schijnt tot de uitzonderingen. 

Het beginsel eenmaal vastgesteld, dan bepaalt natuurlijk de eigenlijke versiering 
den maatstaf der meer of minder rijke uitvoering en herhaalt zich hetzelfde hetgeen bij 
het Egyptische meubilair valt waar te nemen ; — en wat deze meubels aan sierlijkheid 
ontbreekt, zoekt men door prachtvolle bekleeding en kostbare versiering aan te vullen. 
Dit is voornamelijk het geval met de verschillende zetels, welke in overeenstemming 
met hun waardigheid op een onderstel werden gezet, van dikwijls ongewone hoogte, 
waardoor het gebruik van voetbanken noodzakelijk werd. 
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emzebI De kunst der Hebreërs en Phoeniciërs draagt geheel het karakter van hun 
1 Ti I vroegere dolende, weinig vaste levenswijze; van het wonen in tenten, niet- 
» J 1 tegenstaande zij later woningen krijgen ; en zelfs nu nog komen meubileering 

' en inrichting van déze overeen met de oude historische, voorzoover de 

bijbelsche berichten daarover zijn te raadplegen. Trouwens het bezoek aan een Oostersche 
stad zal nog beter overtuiging schenken dan de juiste overlevering. En dat er alweer 
een overeenstemming bestaat tusschen de Hebreeïsche en de Oud-Egyptische woning, 
kan ook alweer niet verbazen aan hem, die eenmaal heeft geleerd te erkennen de groote 
behoudende kracht, welke oude overleveringen blijken te bezitten. 

Van afbeeldingen is van de kunst der Hebreërs bijna niets tot ons gekomen ; 
alleen geeft een relief op de Tituspoort te Rome te aanschouwen den zeven-armigen 
luchter en de broodtafel uit den Tempel van Herodes, welke na de verwoesting van 
Jerusalem naar Rome worden gebracht. 1 Kon. 7. 

Wij zijn voor de kennis der Hebreeïsche kunst nagenoeg alleen aangewezen 
op den Bijbel, daar de Israëlieten geen woningen hadden van steen, maar wel, evenals 
de Assyriërs, van aan de zon gedroogde leemtegels, met een betimmering van syko- 
moren of palmen-, sandel- en cederhout, een bouwwijze welke voor een rijkere 
behuizing dezelfde bleef. 

Wel bedekken enkele malen marmerplaten, estrikken, of baksteen sommige 
vloeren, maar de geheele samenstelling blijft toch van dien aard, dat een behoud tot 
lateren tijd niet wel mogelijk was. 

Zelfs van den beroemden tempel van Salomo weten we eigenlijk alleen uit 
den bijbel, dat zijn wanden wel van steen waren opgetrokken, maar toch weer geheel 
bekleed met een cederhouten betimmering, zoodat geen steen zichtbaar bleef en ook 
de vlakke zoldering samengesteld was uit naast elkaar gerijde deelen van cederhout, 
met een vloer van dennenhout. 

1 Kon. VI, vrs 7, toch luidt: 

Het huys nu als 't gebouwt wert, wert met volmaekten steen, alsoo hij toe- 
gevoert was, gebouwt en 

15. Ook bouwde hij de wanden des huyses van cederplanken; van den vloer 
des huyses tot aan 't dak der wanden beschoot hij ze van binnen met hout; ende 
overdekte den vloer van het huys met dennenplanken. 
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Van het meubilair nu weten we ook uit dezelfde bron, dat hout wel nagenoeg 
uitsluitend de bouwstof is geweest en volgens Oostersche gewoonten met een bekleeding 
van kussens, tapijten in weelderigen overvloed overtrokken. Bij de verwekelijking van 
den lateren tijd, waartegen zelfs de profeten waarschuwden (Ezech. XIII 20 en 21), 
steeg deze tot steeds grooter weelde, zoo zelfs dat behalve kostbare versiering met 
metalen sieraden, de legersteden der gegoeden met weeke kussens werden belegd, 
waarbij de linkerarm niet alleen, maar ook hoofd en rug werden gesteund en besprenkeld 
met myrrhe, aloë en kaneel (Spreuken VII 16 en 17). Ook de Hebreërs verruilden, 
evenals alle Oostersche volken, eerst laat de gewoonte van gedurende den maaltijd 
op kussens te liggen tegen het zitten, zoodat de legersteden naast de stoelen steeds 
in gebruik bleven. 

De tafels, opgesteld vóór de rustbanken, welke ook de plaats van bed 
innamen, bleven in verhouding laag en geleken op de nog tegenwoordig gebruikelijke 
Oostersche tafels, als vierhoekig onderstel met een daarop rustend rond blad gebouwd. 
Het Oostersch gebruik bedekt ze nu vóór den maaltijd met een rond leeren kleed, dat 
langs de randen met ringen is voorzien, en na het eten als een zak wordt saamgevat. 

Eene beschrijving van de groote pracht der troonstoelen, welke natuurlijk 
staat aan het eind eener rij van weeldemeubels, geeft 1 Kon. X : 18, 19 en 20. 

„Nog maekte de koning eenen grooten elpenbeenen throon ; ende hy overtoog 
denzelven met dicht gout. Deze throon hadde zes trappen, ende het hooft van den 
throon was van achter ront, ende aen beyde zijden waren lenen, tot de sitplaetse toe, 
ende twee leeuwen stonden by die lenen. 

Ende twaelf leeuwen stonden daer op de ses trappen aan beyde zyden; 
desgelijks en is in geen koninkryke gemaekt geweest." 

Zonder twijfel is een dergelijk prachtstuk van meubelkunst, bewijs van den 
door Salomo bevorderden pronk aan het Israëlietische hof, met behulp van Tyrische 
kunstenaars tot stand gekomen. 

Andere, minder kostbare troonstoelen, op welke de koningen van den lateren 
tijd bij feestelijke gelegenheden, bij audiënties of gerechtszittingen zich plaatsten, werden 
zelfs op een plein in het openbaar of aan de poorten der stad opgesteld. Vóór deze 
werden kostbare tapijten uitgespreid, zooals nog heden in het Oosten heerschende 
zede is. „De koningen Israëls nu zaten elk op zynen throon, bekleedt met kleeren 
op de pleyne, aen de deure der poorte van Samaria ; ende alle de propheten prophe- 
teerden in hare tegenwoordigheit." 

Men kan dus wel ervan zeker zijn, dat de stijl dezer troonstoelen in 't algemeen 
overeenkomt met dien der Egyptische, in Oostersch karakter overvloedig bekleed met 
rijke stoffen. 

Over de versiering met kostbare metalen, welke het eigenlijke raamwerk der 

sa 



meubelen nagenoeg geheel bedekt, geeft de Bijbel ook aanwijzing. De beschrijving der 
kerkelijke meubelen in den Tempel van Jehova bijv. de broodtafel in 2 Mozes 25 
luidt: „Gy sult ook een tafel maken van sittimhout twee ellen sal hare lengte zijn, 
ende een elle hare breedtte; ende een elle ende jeen halve zal hare hoogte zyn. 
Ende gy sult se met louteren goude overtrekken: 
Gy sult ook eenen goudenen krans daaraen maken, rontom her, enz." 
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Als een voor alle tijden schitterend voorbeeld van opperste kuituur staat 
voor ons het Grieksche volk ; een volk, 't welk dus in staat is geweest 
een volkomen overeenstemming te brengen tusschen zijn geestelijk en 
stoffelijk leven, omdat het den uiterlijken vorm dier kuituur tot de hoogste 
kunst heeft weten op te voeren; een voorbeeld van stijl in de edelste beteekenis. 

Het is door die prachtige eenheid tusschen geest en stof, waardoor de kuituur 
van dit volk in staat is geweest den grondslag te leggen voor de geheele Europeesche 
beschaving en deze nu nog haar dadelijken invloed gevoelt, van haar afhankelijk is. 
De geweldige vormkracht der Grieksche taal bijv. is alleen oorzaak dat geheel 
nieuwe uitvindingen Grieksche benamingen krijgen, als telegraaf, telephoon, mikrofoon 
enz. en die der Grieksche kunst alleen is oorzaak, dat nu nog de Grieksche rand als 
versieringsgegeven haar kracht heeft behouden, en nu nog Grieksche tempelfronten 
voor moderne gebouwen worden opgetrokken. Geen wonder dan ook, dat bij alle 
kunstonderricht de studie der Grieksche langen tijd als basis gold, ja zelfs alléén vol- 
doende werd geacht voor een geheele opleiding. Dat deze begrijpelijke vereering ook 
tot bedenkelijke gevolgen zou leiden is duidelijk; maar ook, dat in dat geval de oorzaak 
niet ligt aan de Grieksche kunst, maar aan hare onbegrepen toepassing in dezen tijd. 
Intusschen is een studie der Grieksche kunst daarom zoo belangrijk, omdat zij ons in 
staat stelt een uitstekend begrip te krijgen van de ontwikkeling van een stijl, welke 
naar het allerhoogste grijpt; een onsterfelijke vormkracht blijkt te bezitten. 

Eenheid in vormgeving, misschien wel de meest begrijpelijke uitdrukking voor 
stijl, is datgene wat de Grieken na de Egyptenaren in de hoogste volkomenheid hebben 
bereikt — ; maar de Grieken kunnen daarom boven de Egyptenaren bij ons grooter 
belangstelling wekken, omdat zij ons nader staan. 

De Egyptenaren zijn een Oostersch volk, en hun stijl is daarvan de zeer 
sprekende uiting: de Grieken daarentegen zijn Westerlingen, hebben met ons verwant- 
schap in zeden en gebruiken ; en zoolang nog onomstootelijk vaststaat, dat bodem en 
klimaat invloeden zijn welke op een kuituur inwerken, en naar welke een kunst zich 
voegt, zoolang zal ook de eene kunst in staat zijn een grooteren invloed op een onder 
gelijke omstandigheden verkeerende uit te oefenen, dan de andere. 

Bovendien staat de kuituur der Grieken geestelijk op een hooger plan dan die 
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der Egyptenaren, getuigt hun kunst van meer bezonnenheid, een eigenschap van ons 
Westerlingen in 't bizonder. In 't algemeen is een dadelijk gevolg van bezonnenheid 
het „maathouden", 't welk het onderscheid aangeeft tusschen barbarisme en kuituur. 

Het zijn de buiten alle verhoudingen gaande kunstvoortbrengselen, welke dien 
maatstaf gradueel bepalen. 

Een figuur welke een zekere maat naar het kolossale overschrijdt, is een uiting 
van barbarisme in de kunst, al is die figuur ook met nog zoo groote kunstvaardigheid 
en begrip van monumentaliteit gebeeldhouwd. Een bouwdeel, een zuil, bijv. kan op 
denzelfden grond een zekere maat van kolossaalheid niet overschrijden, zonder bar- 
baarsch te worden, met welk barbarisme alweer niet grofheid is bedoeld; want 
barbarisme kan van edelen bloede zijn, maar grofheid nooit. 

Dit zoo zijnde, is de Egyptische kunst, en in het algemeen alle kunst der 
volken uit de hooge oudheid, niet van een zeker barbarisme vrij te pleiten, 't welk bij 
kunstvolle behandeling zooals bij hen, tot een geweldige uiting groeit, en ook nimmer 
mist zelfs ons Europeanen, van meer bedachtzaamheid en zin voor nuttigheid, eerbied 
en bewondering in te boezemen ; maar toch tegenover een kunst van meer bezonnen- 
heid en maatvollere rijpheid de vergelijking op den duur niet kan doorstaan. 

Het vroege of archaïsche tijdperk van elke kunst, waarvan reeds met een 
enkel woord is gesproken, vertoont. eenigszins datzelfde; het oorspronkelijk zware der 
vormen bewijst eenigszins diezelfde onbezonnenheid, hetzelfde „nog geen maat weten 
te houden", zooals in den aanvang ook de Grieksche kunst; maar het is een bewijs 
van de hooge kuituur der Grieken, dat zij langzamerhand aan dien barbaarschen toestand 
zich wisten te ontworstelen, tot die bewonderenswaardige eenheid in vormgeving, tot 
die pracfctige overeenstemming tusschen massa en onderdeel, tusschen zwaarte en 
lichtheid, tusschen kracht en sierlijkheid wisten op te klimmen, terwijl Egyptenaren, 
Assyriers en Perzen, wel tot een fijnere, beschaafder behandeling zijn gekomen, maar 
het kolossale, het buiten verhouding gaande, hebben behouden. 

Daarom is het met den besten wil en met alle waardeering voor het geweldig 
groote in de behandeling, toch niet goed mogelijk, den kolossalen figuren van 
Egyptische koningen als wachters voor de tempelfronten geplaatst, de grootste bewon- 
dering te blijven schenken, of wel de bekende figuur van de sphinx van overdrijving 
vrij te vinden. 

Zelfs de Grieksche beeldhouwkunst, welke zich laat verleiden tot de vervaar- 
diging der bekende chryselephantinen, de met ivoor en goud bekleede beeldwerken, 
onder welke het bekende Olympische Zeusbeeld van Phidias met een kop, van welks 
voorhoofd een huiveringwekkenden eerbied afstraalt, doet, niettegenstaande dit gevolg, 
tóch daarmee, het klinkt als een paradox, een stap terug, door aldus het kolosbeeld 
van vroeger, zij het dan ook in edeler vorm, weer in eere te herstellen! 
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Het dient herhaald, dat een dergelijk barbarisme in alle tijdperken wordt 
aangetroffen, ook in het onze. In ons land zijn de bewijzen daarvan weliswaar moeilijk 
te geven, omdat werken, welke tot kolossaalheid aanleiding geven, niet tot uitvoering 
kwamen ; maar wil men een voorbeeld van een dergelijk barbarisme bij onze Oostelijke 
naburen, dan zij verwezen naar het monument in het Niederwald aan den Rijn, waar de 
figuur van de Germania, door haar matelooze kolossaalheid, de geheele omgeving kleineert. 

In 't algemeen, al is de grens natuurlijk niet aan te geven, kunnen dus kunst- 
vormen niet ongestraft, willekeurig worden vergroot, een regel welke wordt bepaald 
door het feit, dat de mensch zelf de vaste maat aangeeft, naar welke alle maten moeten 
worden beoordeeld. Want wanneer de dingen, waar hij als kuitstschepper zelf tegen- 
over staat, te groot worden, voelt hij zich tegenover deze niet behaaglijk; hij voelt de 
wanverhouding, waarmee dan als vanzelf tegenover zijn persoon het reusachtige is 
veroordeeld van het te groote voorwerp, welke het ook zij. 

De kunstgeschiedenis geeft tallooze voorbeelden, waarbij het maatvolle is 
overschreden. Het is uit den aard de taak der kunstenaars, de theoretisch natuurlijk 
niet aan te geven grens te bepalen. Die overschrijding is het gevolg van ervaringen, 
en komt dus, zooals gezegd, in den beginne altijd voor; zij wordt eerst bepaald na 
veel ondervinding, door nauwkeurige vergelijking met het voorafgegane, door ver- 
betering van het te zwaar geblekene. Ten slotte moet goede smaak en gevoel voor 
haar bepaling aanwezig zijn. Het is immers aan dat maatvolle, dat de fijnvoelende 
kunstenaar wordt herkend. 

Bij bestudeering der Grieksche kunst, wordt men machtig getroffen door de 
groote eenheid in behandeling, gradueel klimmende van af het geringste voorwerp tot 
de grootste volkomendheid in den tempelbouw. 

Het is alweer het ornament, dat ons daarbij het allereerst opvalt. Een ieder 
kent den Griekschen rand of meander, een versiering ongetwijfeld ontleend aan de 
weefkunst, waarschijnlijk de oudste der technische kunsten, omdat de behoefte der 
vervaardiging van kleeding er tegelijk was met die behoefte tot kleeding zelf. 

De geweven stof zal wel, tengevolge zijner samenstelling, het gemakkelijkst 
en ook stijlkundig het zuiverst worden versierd door een rechtlijnig ornament. Dat dus 
de meander uit rechte lijnen is samengesteld spreekt bijna van zelf, en dat ten slotte 
de fijne smaak en het stijlgevoel der Grieken van dien meander met zijn verschillende 
afwisselingen een der fraaiste ornamenten van alle tijden hebben gemaakt, kon krachtens 
dien oorsprong worden verwacht. 

Inderdaad versiert dit ornament als gekleurde rand de in 't algemeen witte 
kleeding van mannen en vrouwen. Bovendien is het prachtig gestyleerd; het heeft 
tevens een richting, is dus voor een omloopend, verbindend, of bandversieringsmotief 
voortreffelijk te gebruiken. 
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Het is nu diezelfde meander, welke overal wordt aangetroffen: Zij volgt het 
prachtig kringbeloop der vazen, omlijnt de meubelen en versiert het lijstwerk aan 
kleinere gebouwtjes en vormt ten slotte het belangrijkste ornament der tempelgebouwen. 
Maar het fijne stijlgevoel der Grieken zorgde er voor, dat de eenvoudige meander van 
het peplum natuurlijk niet plompweg in dezelfde afmetingen en in denzelfden vorm 
op die andere voorwerpen werd geschilderd. Integendeel; er was bij hen verbeelding 
genoeg tot alle mogelijke afwisseling, en dienovereenkomstige stijlkundig toegepaste 
verfijning in verband met de stof en het desbetreffende voorwerp. 

Naast dezen meander verschijnen andere verbindende, of bandversieringen, zoo 
rechte als rondlijnige, «an de weefkunst ontleend, welke ook hun weg vinden als vaas- 
beschildering of als versiering der ronde geledingen aan zuilenkapiteelen of zuilenvoeten. 

Een ander zeer veel voorkomend ornament is aan de natuur ontleend, n.1. het 
palmblad, dat gestyleerd als de bekende palmet, in tallooze vormen op vazen, dus 
geschilderd, wordt aangetroffen, en ten slotte als akroterie, als bekroning in steen 
gehouwen, en weer in andere stof dienovereenkomstig gestyleerd, op het tempelfront 
geplaatst. 

Ja zelfs op sieraden in het haar, op ringen aan den vinger werd hetzelfde gesty- 
leerde ornament aangebracht. Nu kan niet genoeg worden herhaald, dat de kiemen tot 
dezen kunstgroei niet alleen op Qriekschen bodem worden gevonden. Ook elders worden 
zij aangetroffen, vervormd uit vroegere Oostersche, ook Egyptische, maar voornamelijk 
Klein-Aziatische elementen. 

Want in Klein-Azië woonden de volken, waaruit ten slotte de Grieken zijn 
voortgekomen, de Ciliciërs, de Kariërs, de Phrygiërs, wier kunst op haar beurt weer 
elementen zal hebben bevat van oer-Oud-Aziatische overlevering. En de overlevering 
blijft. Uit enkele laat-Grieksche voorstellingen van huisraad is duidelijk nog eenige 
wezenlijke overeenstemming met Oud-Aziatische vormen te herkennen, welke bovendien 
overeenkomen met homerische beschrijvingen. Zij toonen het gebruik van de oudste 
Oostersche ornamenten; van den dierenvoet en de palmet, der dut^bel gerolde voluut, der 
sterren en staafjes, der meanderslingers, enz. Daarbij komt, wat de meubelen betreft, 
een neiging tot den meer bouwkunstig ontwikkelden oud-Assyrischen vorm eenerzijds, 
en den slankeren meer gebogen vorm anderzijds, zooals deze in den vroegsten tijd 
aan de West-Aziatische, en in samenhang daarmee aan de Egyptische oudheid eigen is. 

De samenstelling van het meubilair in Klein-Azië was echter reeds een van 
hoogere kunst. Evenals in de Aziatisch-Qrieksche bouwwijze is ook als versiering 
van het huisraad, de voluut reeds een schijnbaar elastisch dragend tusschenlid geworden, 
terwijl de palmet, dubbel tegen elkaar geplaatst, tot een volledig gesloten hoogst 
sierlijk meubelornament vervormd is. 

De in het Epos genoemde stoelen zijn de troon en de „klismos" (Odysseus III 
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389). De eerste, een hooge of wel door een onderstel verhoogde zetel met de daartoe 
behoorende voetbank, schijnt gelijkenis te hebben gehad met een oud-Oosterschen 
troonstoel. Hij was de zetel der heerschers, of de eerezetel der voornamen in den 
lande. De klismos, vermoedelijk lager dan de troon, maar ook van een voetbank 
voorzien, had weliswaar waarschijnlijk meer gelijkenis met den lichter bewerkten, eveneens 
sedert de oudste tijden in het Oosten en Egypte gebruikten, leuning- en vouwstoel. 
Niet alleen als soort, maar ook in bekleeding en versiering zal deze overeenkomst 
groot zijn geweest met een pronkvoUe bekleeding, volgens Oosterschen smaak van mooi 
doorwerkte purperkleurige stoffen; terwijl het onderstel van den troon en van den 
klismos met de daarbij behoorende voetbanken, gedeeltelijk met goud was beslagen, 
gedeeltelijk met zilveren oplegsels versierd, of wel met zilver en ivoor ingelegd. Van 
dezelfde soort als de troon, zal ook de troonstoel van Mydas, koning van Phrygië 
zijn geweest, welke hij den delphischen god als wijgeschenk zond; en pok zullen de 
rijkversierde meubelen en kussens, welke ter eere van denzelfden god door Croesus 
werden verbrand, wel van zoodanigen vorm zijn geweest. 

Wanneer in den homerischen tijd de Grieken de gewoonte hadden zich op 
dierenvellen te legeren, zoo gold deze gewoonte, enkele omstandigheden uitgesloten, 
als ruw en onkiesch. 

Zelfs zich aan tafel te legeren was een gewoonte, welke van de Klein-Aziaten 
later ook op de Aziatische Grieken overging en dan nog alleen voor het mannelijk geslacht. 

De stoel bleef meer de zetel der vrouwen, ook later bij de Romeinen; de 
rustbank de zetel der mannen. 

De homerische oudheid kende als legerstede slechts het voor den slaap 
bestemde bed, niet minder kunstig en prachtig bewerkt, dan de zetel. Het onderstel 
bestond als gewoonlijk uit een op vier hoogere of lagere poorten rustend, van 
planken gemaakt vlak raamwerk, met goud, zilver en ivoor opgesierd, en, zooals van 
het bed van Odysseus wordt beschreven, met riemen van een stierenhuid, als purper 
glanzend, bespannen. — 

Over deze singels waren als eerste dek, dierenvellen gespreid, over welke 
kostbare wollen tapijten, met een linnen overtrek en eindelijk als overdek een dikken 
wollen mantel. 

De tafels uit dienzelfden tijd, in grootte en soort verschillend, dienden bij 
den maaltijd als vleeschbank of bord tot aanrecht van spijzen, of als hoogere eettafels 
tot plaatsing van eet- en drinkservies 't welk niet zelden uit ^glimmende platen" 
met staalblauw onderstel bestond. Kisten en laden van verschillenden omvang, tot 
bewaring van allerlei schatten kleinodiën enz. bestemd, worden ook nog in het 
heldendicht genoemd. Zij waren van afsluitbare, sierlijk bewerkte deksels voorzien 
en meest zeer sterk gebouwd. Een latere vorm, zooals ze bij voorkeur bij de Lyciërs 
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in gebruik waren, zal waarschijnlijk ^gelijkenis hebben gehad met de op sarkofagen 
gelijkende steenen grafteekens. 

En ook van Indischen invloed was natuurlijk wat overgebleven, daar, zooals 
reeds gezegd, de beschaving der volken van Klein-Azië wederkeerig weer steunde 
op die der Indiërs. 

Het is de divan, dat echt Oostersche ligmeubel, 't welk met zijn zware 
bekleeding op de Grieksche meubelen zijn invloed deed gelden. Zijn raamwerk was 
van het inheemsche teakhout, om zijn hardheid gezocht en daarom ook vrijwel de 
eenige bouwstof. Om kostbare inlegstoffen was men allerminst verlegen, daar de 
Indische bosschen het noodige materiaal daartoe konden leveren, in den vorm van 
tallooze fraaie houtsoorten, waarbij het inheemsche ivoor en het 'schildpad, voor den 
nog rijkeren vorm als versiering dienst deden. Ten slotte werd het eveneens inheemsche 
bamboes, dat lichtheid met sterkte verbindt, en om deze eigenschappen ook voor 
bouwstof een uitgebreide toepassing vond, voor den bouw van meubels reeds vroeg- 
tijdig gebruikt. 

Veel langzamer dan de bouw, ontworstelde zich het handwerk der Grieken 
aan den Oosterschen invloed. 

Dat handwerk had in het Oosten reeds in hooge oudheid zoowel in doel- 
treffende techniek als kunstvolle versiering bijna de uiterste grenzen van het kunnen 
bereikt, zoodat het wel schijnt dat de Bouwkunst der Grieken belangrijker was dan 
hun ambachtskunst ; want lang nadat zij hunnen goden reeds tempels hebben gebouwd 
en zij zelven in steenen huizen en vaste steden wonen, golden voor hen Phoeniciërs 
en Egyptenaren altijd nog als de voornaamste dragers van alle werktuig- en ambachts- 
kunsten; ën eerst later werd datgene wat deze volken vervaardigden het eerst door 
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de Grieken van Klein-Azië zeer ijverig bestudeerd, zoodat ten slotte eerst het Lydische 
en eindelijk ook het eigenlijke Helleensche volk daarvan de groote voordeelen trok. 

Gedurende den tijd der tyrannen, als gevolg hunner neiging tot pronk, behield 
de kunst der Oostersche wereld haren invloed, niettegenstaande den drang der Grieken 
tot zelfstandig scheppen. Zoo groeide langzamerhand die merkwaardige Grieksche 
ambachtskunst welke nu spoedig ook de bouwkunst met al haar kracht zou dienen; 
met hare verschillende takken van bedrijf van de beeldhouwkunst in hout, steen en 
metaal, ook lang in het Oosten beoefend; van inlegwerk tot versiering van huisraad, 
en vooral van pottebakkerskunst, de kunst, welke als handwerk door de Grieken 
eigenlijk alleen werd hooggeschat, omdat zij de hoogere beeldhouwerij diende, deze 
bij uitstek Grieksche kunst. Daardoor wordt de bizondere achting, welke men dit 
handwerk tegenover de andere toedroeg, verklaard. Toch stond in 't algemeen het 
eigenlijke handwerk bij de Grieken niet hoog in eere, zoodat bijv. de Doriërs, een 
volk strijdlustig van aard, en met geen zeer groote waardeering voor den ambachtsman, 
het handwerk liet in handen der Periöken. 

In Attica zag Solon de groote waarde van het ambacht in, zoodat zijn wetten 
aan den stand der handwerkers dezelfde rechten gaven als aan de andere standen. 

Dit wijze inzicht mag wel de oorzaak zijn van den grooten voorsprong, welke 
daardoor in ambachtskunst op de andere Grieksche staten werd behaald. 

Een en ander is de oorzaak waarom er oorspronkelijk geen merkbaar onder- 
scheid bestond tusschen zetels en legersteden, tafels en kisten, dus in 't algemeen 
tusschen het lonisch-Attische kamermeubilair en het West-Aziatische huisraad. 

Ook wat de versiering betreft stemmen deze beide overeen in nagenoeg 
dezelfde keuze van plant- en diervormen; en uitdrukkelijk wordt vermeld, dat de 
Grieksche techniek aan de Oostersche herinnert door het gebruik van zeldzaam hout- 
werk en metaal ; en dat ook inlegwerk met zilver, goud en ivoor algemeene toepassing 
vond. Daarbij bleef het veelvuldig gebruik van kostbare tapijten en dierenvellen ter 
bekleeding hunner meubelen, bij de Atheners gewoonte; waardoor zij misschien het 
evenwicht wenschten te herstellen tusschen den grooten eenvoud hunner woningen en 
hun meubilair. 

Op die zekere tegenstrijdigheid tusschen woningbouw en meubelen maakten 
alleen de Spartanen een uitzondering, die intusschen weer in een ander uiterste 
vervielen. De wet schreef o. a. voor, dat de jongens tot hun 15<*® jaar op hooi en 
stroo moesten slapen, en daarna op riet en bamboe, en beval den mannen niet als de 
andere Grieken op kussens, maar (ook bij den maaltijd) op houten banken te liggen; 
voorschriften welke alle gemakzucht verstikten. Eerst met het tijdperk na Alexander 
den Grooten werd deze wet opgeheven. 

Ook wat de troonzetels betreft schijnen de Grieken alweer met juist gevoel 
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vastgehouden te hebben aan de tegenstelling tusschen huisraad en monumentale kunst, 
in dien zin, dat zij de daarvoor passende samenstelling van stijl en regelwerk aan het 
profane meubel lieten bestaan, maar tevens zorgden voor een zekere opklimming, een 
hoogtepunt in bouw, wanneer het een monumentaal meubel gold. Het was een oude, 
heilige overlevering, den stijl, welke zich uit het rechthoekig, met metaal bekleedde 
houten raamwerk ontwikkelt, alleen voor tronen en ander gewijd huisraad te gebruiken. 
Zoo waren eerezetels en troonstoelen van marmer en ivoor niet uitgesloten, en werden 
kandelabers, kraters en drievoeten ook in een dezer stoffen, het eerst aan de zetels 
en voetbanken der kolosbeelden, uitgevoerd. 

Tot de voornaamste eerezetels ook der Europeesche Grieken worden de reeds 
uit het homerische epos genoemde, de „thronos" en „klismos" gerekend. 

Vermoedelijk waren beide, in het latere spraakgebruik, namen voor leuningstoelen. 

Het blijkt intusschen uit alles, dat het Oosten zijn invloed op het meubilair 
altijd min of meer doet gelden — en dat slechts nu en dan het helleensche beginsel 
boven het ingevoerde barbaarsche de overhand behield. 

Voor het gewone gebruik dienden de reeds vroeger genoemde eenvoudige 
stoelen met de gebogen pooten. Zij zijn reeds na den homerischen tijd alleen in de 
vrouwenwoning in gebruik, omdat het de gewoonte der mannen was liggende te rusten. 
Het voor dat doel gebruikte rustbed, dat van de eigenlijke slaapstede slechts weinig 
verschilde, bestond evenals dat der homerische helden, uit een op vier pooten rustend 
onderstel, bekleed met tapijten en kussens, slechts zelden van een leuning voorzien, 
maar met een verhooging aan het hoofdeinde; oudergewoonte was het oorspronkelijk 
met metaal bekleed, en met enkele bouwkundige vormen versierd ; het Ionische kapiteel, 
als bekroning en afsluiting der vertikale achterstijlen, en een enkel plantgegeven komt voor. 
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Anderzijds bewerkte het Egyptische streven der ptolomaëische kunst een 
weldadige tegenwerking tegen Oostersche pronkzucht en weelde, ten gunste van een 
lichter, meer uit stijl en regelwerk bestaand huisraad. Het (groot) Grieksche huisraad 
van brons, hetgeen veel op wandschilderingen en vazen is afgebeeld, is weliswaar uit 
later tijdperk, maar een voorbeeld van goeden stijl. Daartoe behooren o. a. de geheel 
leuninglooze zetels, welke overeenkomen met de in de Egyptische (en Aziatische) 
oudheid zaagbokvormige vouwstoelen. Zonder belangrijke uitzondering berustte ook 
toen nog de onderlinge afwisseling in vorm, op verschil van grootte en de daarvan 
afhankelijke kromming der pooten, of op de vele voor de bedekking gebruikte 
kussens en dierenvellen. Andere zitmeubelen waren de bij de Aziaten reeds vroeg 
bekende, eveneens toevouwbare schemel met rechte pooten en de eenvoudige zitbank. 

De tafels der Grieken waren klein, slechts bestemd voor één persoon en 
behalve bij den maaltijd slechts weinig in gebruik; want zelfs werd in liggende houding 
geschreven op plaatjes van was, welke tegen de linkerzijde werden gesteund, of op 
nijlpapier (papyrus) liggende op de knie. 

Deze tafels dientengevolge laag, hebben drie of vier pooten, zelden één. 
Het blad is aan enkele modellen, zooals aan de sierlijke offertafeltjes vierkant, maar 
meestal rond. 

Alleen de pooten hebben een verhoogde versiering van gedeelten van fabeldieren. 

Het onversierd laten van een tafelblad, behalve met vlak inlegwerk, getuigt 
van een zeer juist stijlinzicht, omdat vlakheid wel daarvan de eerste eisch is. 

De stof, de behandeling, de stijl in 't algemeen komt overeen met die der 
andere meubels. Tafelkleeden waren er niet; ook werden nog geen servetten, messen 
en vorken gebruikt. De vaste spijzen werden met de hand, de vloeibare met een lepel 
gegeten. 

In plaats van de „kast", een meubel eerst later bij de Romeinen in gebruik, 
hadden de Grieken evenals alle Oostersche volkeren, draagbare koffers of kisten met 
afsluitbare deksels, welke opgeslagen, door stutten worden ondersteund. Dat ten slotte 
de inboedel aangevuld werd met kleinere kastjes en andere kleine meubelen, welke door 
bandknoopen en zegels afgesloten konden worden, omdat het slot nog niet bestond, 
spreekt van zelf, daar nu eenmaal met den groei der beschaving ook dienovereen- 
komstig de behoeften stijgen en deze bevredigd willen zijn. 
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De kunst der Romeinen is van geheel anderen aard dan die der Grieken. 
Men pleegt in 't algemeen te zeggen, dat de Grieken zijn het volk van 
kunst, en de Romeinen dat van staat, d. w. z. dat de Grieken de kunst als 
levensbeginsel hadden gesteld en de Romeinen de inrichting van den Staat. 
En inderdaad, te oordeelen naar wat beide volkeren hebben tot stand gebracht, dan is 
deze eigenaardige scheiding van werkkring zeer juist; en zoo opgevat zijn de Romeinen 
de mededingers van de Grieken gebleken; want, bleek de Grieksche kunst op de 
beschaving van Europa een blijvenden invloed te verzekeren, het Romeinsche recht 
bleek van een dienovereenkomstigen invloed te zijn. De eerste legt den grondslag tot 
de geestelijke, de tweede tot de staatkundige nieuwe wereld. 

Toch hoede men zich voor een al te eenzijdige beschouwing; want evenmin 
als het aangaat de Grieken nu alle talent voor staatsinrichting te ontzeggen, evenmin 
gaat het aan de Romeinen dat voor kunst te doen; trouwens een dergelijke eenzijdige 
ontwikkeling is er nooit. 

De bouwkunst der Romeinen, welke van eigen karakter, eigen geest en eigen 
bodem is, is van zuiver praktischen aard, van de soort, welke de architekten van dezen 
tijd gewoon zijn met eenige geringschatting ingenieurskunst te noemen, omdat de daarin 
uitgevoerde werken bestaan in bruggen, waterleidingen enz. en dergelijke werken, althans 
in onzen tijd, gemeenlijk alle eigenlijke bouwkunstige schoonheid plegen te missen. 

Dat dit geval nu in beginsel wel niet zijn oorzaak vindt in de ingenieurs- 
werken als zoodanig, maar wel in het feit, dat de hedendaagsche ingenieurs zich er 
dikwijls toe hebben laten verleiden, zelf hun werken met eenige bouwkunstige schoon- 
heid te sieren, is een inzicht, 't welk ook nu gelukkig duidelijk wordt. Het bewijs 
daarvan leveren die werken, aan welke dat bouwkunstig vernisje ontbreekt, als ijzeren 
spoorwegbruggen, vestingwerken, als bijv. die van Naarden e. a., welke een afzonderlijke, 
maar op zichzelf groote schoonheid bezitten. 

En zoo is het ook met dergelijke werken der Romeinen het geval. 

Zij blijken van een geweldige schoonheidskracht en verdienen, juist in onzen 
tijd van nog veel grootere ingenieurskunst, een tijd welke voor alles streeft naar een- 
voudige praktische oplossingen, weer alle aandacht. 

Onze tijd, welke gezucht heeft onder de zoogen. „schoone bouwkunst" in alle 
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mogelijke vormen, zoo van architekten als van 
ingenieurs, hij kan opnieuw bij de Romeinen ter 
schole gaan. Het groote Romeinsche beginsel van den 
eenvoudigen doorbroken muur met rond afgedekte 
openingen, heeft in dezen tijd van zijn beginsel- 
kracht nog niets verloren, zooals het ook de kern 
bleef der geheele Romeinsche monumentale bouw- 
kunst, dus niet die der ingenieurswerken alleen. 

Maar de Romeinen hebben deze kern 
aangevuld, zoo men wil versierd met het Grieksche 
zuilenschema; dit er om zoo te zeggen voorgeplaatst. 
Dkt is hun groote beginselfout, hetgeen reeds werd 
opgemerkt, dat zij een oorspronkelijk zuivere samen- 
stelling nu alléén als versiering gingen gebruiken. 
Want de Romeinen plaatsten de zuil, het oorspron- 
kelijk dragend element, öf voor den muur, terwijl de 
muur toch dragend werkzaam bleef, öf sneden de 
zuil door en verbonden ze vast met den muur. 
Daarom kan hun stijl getoetst aan een hoog stijlkundig beginsel dien toets niet 
doorstaan, ofschoon hun tempelbouw, in vorm Grieksch, hierop een uitzondering maakte. 
Maar wel de groote profaan-architektuur en deze is de belangrijkste, en 
voor de kennis der Romeinsche bouwkunst alleen van beteekenis. 

Het bouwkundig schema van den met pilasters of halfzuilen versierden muur 
waartusschen de rondboogopeningen, eenmaal aangenomen, veroorlooft nu alles en wat 
wel het belangrijkste is, ook een oplossing voor gebouwen van meer verdiepingen, welke 
de Grieken niet kenden, door een of meervoudige herhaling. Dit leidde natuurlijk tot 
allerlei stijlkundige bedenkingen. Er werd b.v. over het hoofd gezien, dat het geheele 
lijstwerk met de water (goot)lijst, oorspronkelijk natuurlijk als beëindiging bedoeld en 
dus dienovereenkomstig gevormd, dan die werkzaamheid niet meer vervult; toch kan het 
niet ontbreken, en zoo deed het nu alleen dienst als zichtbare afscheiding der verdiepingen. 
Bovendien heeft de plaatsing van verschillende orden boven elkaar ook in 
beginsel zijn bedenkelijken kant, en te meer, indien op gevaar van eentonigheid niet 
dezelfde orde wordt gebruikt. 

Nu zou het met dat al zeer onbillijk zijn, dien stijl alleen zijn beginselloosheid 
te verwijten, zonder aan zijn schoonheid eenig recht te doen; want het moet gezegd, 
dat dit zuilenschema, met de daartusschen geplaatste ronde muuropening, venster of 
open arcade, een prachtig bouwkunstig gegeven vormt. Het is een geniale samen- 
voeging van verschillende bestanddeelen, een bouwkunstig gegeven van buitengewone 
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schoonheid, en daarom ook bestemd met de Ro- 
meinsche legioenen de wereld te veroveren. Want 
niettegenstaande deze samenstelling is van een 
eenigszins bedenkelijk karakter, kon zij nog duizend 
jaar later opnieuw het uitgangspunt zijn van de 
groote beweging der Renaissance, eene beweging 
van terugwerking tegen de Middeleeuwen, zoo 
geestelijk als vormelijk, een naam welke aanduidt 
de wedergeboorte der klassieke, d. i. in dit geval 
Romeinsche kunst. Datzelfde vormenschema gaf blijk 
van zulk een geweldige kracht, dat het opnieuw de 
wereld kon veroveren niet alleen, maar de grondslag 
zijn voor de geheele nieuwere kunst en, hoe ook 
vervormd, tot nu toe zich wist staande te houden. 
Wij treffen immers, om bij ons land en in 
onze stad te blijven, datzelfde zuilen- of pilaster- 
schema, in beginsel hetzelfde, niet alleen aan het 
Paleis op den Dam, zoowel aan de gevels als aan 
den koepel, maar bijv. ook aan het Paleis van Justitie, zoowel als aan het gebouw 
van Felix Meritis, aan de Westerkerk en andere openbare gebouwen, evenals aan tal 
van huizen op onze groote grachten. Zoo vervormde feitelijk datzelfde bouwkundige 
schema het geheele karakter onzer stad, drukte de Renaissance op haar den stempel 
van een beginsel, 't welk in Italië thuis hoort. 

Maar datzelfde beginsel bleek een nog veel grooter kracht te bezitten dan 
van onvervalschten invoer alleen ; want, is het reeds te betreuren dat Hollands belang- 
rijkste bouwwerk, het Paleis, niettegenstaande zijn onmiskenbare monumentaliteit, zijn 
groote kunstkracht, geen vaderlandsch karakter heeft; nog sterker wordt dat het geval 
als men ziet dat de invloed zelfs mogelijk bleek op de oorspronkelijk vaderlandsche 
kunst, de plaatselijk uit de middeleeuwen gegroeide ; een invloed trouwens, welke zich 
in alle landen doet gelden. 

Dat klassieke pilaster- of zuilenschema wordt toegepast aan bouwkunst, welke 
strenger van karakter ware gebleven, wanneer zij daarmee niet had kennis gemaakt. 
Dat is bijv. in ons land, de kunst der topgevels (trapjesgevels) en die van het weliswaar 
rechthoekig afgedekte, maar door de ontlastingsboog toch getoogde venster. 

Het is de kleurrijke bouwkunst der witte banden en blokken, waarvan in 
Amsterdam, behalve nog enkele huizen, de binnenplaats van het O.-I. huis wel het 
mooiste voorbeeld is, en waarvan de oude vleeschhal te Haarlem de volkomenste 
uiting beteekent. 
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Het is de slanke bouwkunst der hoogoprijzende daken en torens, maar nu 
langzamerhand ontaard aan een Raadhuis te Bolsward, 't welk hoe mooi ook, toch 
voor hen, die weten te onderscheiden, de tegenstrijdigheid vertoont tusschen een zuivere 
kern en een niet daarbijhoorend bouwkunstig gegeven dus een stijlkundige onzuiverheid. 

En ten slotte bl eek dit klassieke beginsel in staat ten derden male de wereld 
te kunnen veroveren, toen in het begin der vorige eeuw, na de Bourbonsche, de 
Napoleontische geest over Europa kwam, twee richtingen, die wel niet veel, maar 
toch enkele sporen hebben nagelaten en in ons land evenals elders weer spoedig 
werden verdrongen door het Grieksche beginsel. 

Met de groote stijlkundige verwantschap, welke er gemeenlijk tusschen huisraad, 
meubilair en bouwkunst bestaat, zou men nu meenen, dat aan het Romeinsche meubilair 
datzelfde klassieke schema van zuilen met bekroning in al zijn mogelijke wisselingen 
zou voorkomen, gelijk dat bijv. bij het latere Hollandsche meubilair het geval was. 
Maar dat is, voor zoover de gegevens daarover inlichten, niet aldus geweest. 

Het schijnt wel alsof de Romeinen bij dezen tak van kunst, het goede beginsel 
wisten te handhaven, of wèl, en dat ligt het meest voor de hand, dat daarvan de 
Grieksche invloed de oorzaak was. Want tal van Grieksche kunstenaars, die voor de 
uitoefening van het ambacht in aanmerking kwamen, gingen immers na de verovering 
van hun vaderland in 145 in groote aantal naar Rome, 't zij uit eigen beweging of 
door diezelfde Romeinen daarheen geroepen. 

Want de Romeinen zelf zagen op de beoefening van een ambacht neer; 
rekenden het voor zich een onwaardig bedrijf. De leden der oude Gilden waren, zooal 
niet doorgaans Etruskers, zeker nooit vrije Romeinen ; wèl weer slaven en vrijgelatenen, 
later ook arme Plebejers, vóórdat hun bent werd versterkt door Grieken en Klein- 
Aziaten. Inderdaad had ook het oude Rome geen zelfstandige ambachtskunst, het leefde 
alleen van ingevoerde. En in eigen land vond men stijlkundige voorbeelden in de Oud 
Etruskische graven, hoewel ook deze oorspronkelijk eigenlijk van Grieksch Aziatisch 
handwerk waren. 

Van houten meubelen is nauwelijks iets behouden, maar deze schijnen, volgens 
berichten en afbeeldingen, van zeer belangrijk maaksel te zijn geweest. Het verhaal 
gaat dat Cicero o. a. voor een tafel van Afrikaansch cypressenhout van slechts matigen 
omvang, een som ter waarde van 71500 Thaler betaalde. 

Dat de Etruskers, de voorvaders der Romeinen ook in hun meubelen gaarne 
een ongewone Aziatische pracht ten toon spreidden, wordt door meer dan één getuige 
verzekerd. Evenals de Aziatische Grieken plegen ook zij, ter afdekking en versiering 
hunner meubelen, in 't bizonder de legersteden, aan rijk gepratoneerde tapijten en ivoor 
de voorkeur te geven, en het is wel deze weelde, welke al zeer spoedig ook in de 
meubelen der Romeinen werkelijkheid werd. 
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Het verschil in soort der Romeinsche meubels is niet groot; het overschrijdt 
behalve de reeds genoemde kasten en ook deze eerst in een later tijdperk, niet dat 
der Grieken; en daar ook de Romeinen evenals de Grieken de gewoonte hadden, te 
liggen in plaats van te zitten, was de cella of cathedra en bovendien de eigenlijke 
stoel een betrekkelijk zeldzaam voorkomend meubel; zij vond alleen plaats in het 
peristylium, de achter- of vrouwenwoning. Alleen de heer des huizes had een voor 
hem bestemden eerezetel (Salium), welke den vorm heeft van een troon met rug- en 
armleuningen, voor welke een klein voetbankje was geplaatst. 

De vorm blijft bij verschil van ornament dat de afwisseling geeft, vrijwel 
dezelfde. Voor zoover de stoel voorkomt, had hij allerlei verschillende vormen, öf alleen 
met rugleuning óf met rug- en armleuningen beide; dèn met vier rechte pooten en dèn weer 
met den rug en de armleuningen samen als gesloten cylinder gebonden, öf wel had hij 
den gewonen kubusvorm. En ten slotte ontbrak ook de vouwstoel niet, welke zelfs 
meegenomen werd naar het theater toen de vaste zitplaatsen er nog niet waren. Verder 
hadden de Romeinen zetels met meer dan één zitting ; voetbanken met lage treden en 
bankjes voor het bestijgen van het leger, de badkuip enz. 

Dezelfde, misschien nog grootere menigvuldigheid in vorm, gevolg der ge- 
woonte om te liggen, wordt in de legerstede aangetroffen. De onderscheiding was er 
als rustbed, als slaapbed, als huwelijksbed, ziekbed, parade- of doodsbed, en als het 
bed, dat bij den maaltijd wordt gebruikt. Het eerste had meestal aan hoofd- en voe- 
teneinde een vlakke rechtopgaande leuning ; het slaapbed was als onze hedendaagsche 
sofa's met ronden rug en zijleuning; het huwelijksbed had ook ongeveer denzelfden 
vorm, maar was hooger en had geen leuning aan het voeteinde ; het ziekbed had drie 
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leuningen, waarvan die aan voet- en rugeinde half zoo hoog zijn als die aan het 
hoofdeinde, terwijl het doodsbed een leuninglooze draagbaar geleek. 

Van het bij den maaltijd gebruikte bed waren er drie stuks geplaatst aan de 
drie zijden van de vierkante eettafel, omdat de Romeinen de gewoonte hadden liggend 
den maaltijd te gebruiken, en elk bed ligplaats bood voor drie personen, zoo dat aan 
zulk een tafel negen personen konden aanzitten. Dit was ook het grootste getal, n.1. 
dat der Muzen, hetgeen naar Romeinsche begrippen van fatsoen mocht aanzitten of 
liever aanliggen, terwijl drie, het getal der gratiën als het minste gold noodig voor 
een gezelligen maaltijd. 

De vierde zijde van de tafel bleef open voor de bediening. Bij de in later 
tijd gebruikelijke ronde tafels kwamen als noodzakelijk gevolg ook halfcirkelvormige 
bedden in de mode; öf wel, men gebruikte geen eettafel, maar kleine tafeltjes, voor 
eiken gast één. 

Deze hebben ronde of vierhoekige dekbladen, steunend op één, drie of vier 
pooten. De meest gezochte waren de éénpootige rondbladige zuilentafels, zoogenoemd 
naar den éénen massieven poot in den vorm van een zuil. Deze zuil is dus een voorbeeld 
van een bouwkunstigen vorm aan een meubel, waardoor een dadelijk zichtbaar verband 
ontstond tusschen bouwkunst en huisraad, maar als zoodanig stijlkundig zeker niet 
zeer gelukkig toegepast. Deze soort tafels zijn intusschen van steen, zoodat er wel 
eenige aanleiding bestond, daar waar het gedragene moest worden uitgedrukt, de zuil, 
in dit geval dus de Romeinsche, daarvoor te bestemmen. De Romeinsche zuil is de 
zoogenaamd Korinthische ; de zuil met het reeds genoemde acanthusbladkapiteel, 
natuurlijk Romeinsch vervormd, verder zoogen. gecanneleerd, d. i. van vertikale 



insnijdingen voorzien. Maar ook de vierpootige tafels hebben dikwijls pooten in 
vierkanten pijlervorm, eveneens gecanneleerd en eindigend in klauwen. De opgravingen 
van Pompeji zijn voor de kennis van het Romeinsche meubilair, van onschatbare 
waarde, omdat de aschregen welke bij de uitbarsting van den Vesuvius aan den vuurstroom 
voorafging nagenoeg alles wat niet boven een zekere hoogte uitging, begroef, daardoor 
tegen verbranding beschutte, en tot op dezen tijd ongeschonden bewaarde. Het Romeinsche 
meubilair werd aangevuld met meubels, welke wij latafels noemen, verder kisten en 
kasten, welke laatste nu voor het eerst verschijnen en overeenkomen met onze kasten 
met vleugeldeuren, voor zoover afbeeldingen ons dit kunnen doen zien, omdat van 
deze niets van belang bewaard bleef ; en verder met kleinere kastjes, wandetagères enz. 
Van al deze meubels zijn weer hout en ijzer de samenstellende bouwstoffen van het 
eigenlijke raamwerk. Voor de bekleeding van stoelen en legersteden werden meer of 
minder kostbare stoffen gebruikt, en de legersteden vooraf belegd met een matras en 
bespannen met singels. De geheele wijze van behandeling is naar Grieksch model. 
De pooten eindigen veelal in het bekende stijlkundig fraaie gegeven van den dierenklauw 
terwijl de versiering vegetabiel is, dus een plantvormig ornament. Het acanthusblad is 
natuurlijk het voornaamste motief, naar Romeinschen trant gestyleerd, evenals dat van 
het kapiteel rond gelobd, in tegenstelling met het Grieksche, dat met spitsere lobben 
den strengeren natuurvorm vertoont. 

Kostbare stoffen als ivoor, schildpad en edele metalen werden voor inlegwerk 
toegepast, terwijl ten slotte, als de meubelen rijker moesten zijn, de pooten dan wel 
eens geheel van goud of zilver werden vervaardigd; voor minder kostbare meubelen, 
welke toch een eenigszins weelderigen indruk moesten geven, werden kostbaarder 
houtsoorten, zooals bijv. cypressenhout als zoogen. fineer toegepast. Ieder meubel- 
maker weet, dat dergelijke houtsoorten in zeer dunne, bijna papierdikke bladen, op 
gewoon hout worden gelijmd, om daardoor den schijn van kostbaarheid te geven. Er 
is niet veel stijlinzicht noodig, om te begrijpen, dat inlegwerk van rijkere houtsoorten 
wel voor versiering kan worden toegepast, maar dat daarentegen het geheel belijmen, 
dus de fineermethode, zeer zeker geen geoorloofd middel is ter verrijking, omdat een 
beginsel valsch is, hetwelk de volle bouwstof waaruit het meubel is samengesteld 
bekleedt, waardoor het meer schijnt dan het werkelijk is, en dus een valschen 
rijkdom vertoont. 

Het spreekt van zelf, dat een dergelijke praktijk in vervaltijdperken, dus in 
tijden, waarin het zuivere beginsel verloren gaat, of wel in tijden, waarin fabrikanten 
meer bedacht zijn op het maken van zekere winsten, dan wel op de vervaardiging 
van een duurzaam, echt, en zoo al niet stijlkundig juist, dan toch eenvoudig mooi 
fabrikaat, zooals in den onzen, waarin met allerlei middelen een schijn „van echtheid" 
en vooral van kostbaarheid moet worden bereikt, en ook dienovereenkomstig moet 
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worden betaald, ijverig toepassing vindt. Dat zulk een makelij trouwens altijd ten 
koste der schoonheid uitvalt, want oppervlakkige schoonheid is geen schoonheid, 
wordt door „het publiek" niet meer erkend, maar alleen nog maar door enkelen, die 
in dezen tijd worstelen, om tegen den verpletterenden stroom van 'n algemeene afdwaling 
in, een zeer vergevensgezind woord voor een zeer ergerlijken toestand, althans 
enkele dingen te maken, welke aan de onvervalschte waarheid kunnen worden getoetst. 
Want de verdediging dat „het toch niet wordt gezien" is natuurlijk bedenkelijk, omdat 
daarmee het beginsel wordt gehuldigd, dat wat niet gezien wordt niet deert, m. a. w. 
alles geoorloofd is. Maar de kenner ziet het bedrog dadelijk; en in dat geval is ook 
zijn schoonheidswaardeering gedaald, omdat hij weet hoe de samenstelling is. Een 
weten is noodig, omdat schoonheidserkenning niet is een zaak van gevoel alleen. 

Het spreekt vanzelf, dat in het Byzantijnsch-Romeinsche rijk de dadelijke 
invloed van uit Indië op de meubelkunst ongunstig werkte. Het toch reeds gehuldigde 
bekleedings-beginsel werd nu bij de ongehoorde weelde van Byzantium in al zijn 
volheid toegepast, zoodat de meubels evenals al het huisraad letterlijk werden begraven 
onder de prachtigste stoffen, en overladen met inlegwerk van de rijkste materialen. 
Geheel Byzantium zwom in goud; en daarmee is alles gezegd. 

De Oostersche divan bedekt de laatste sporen van het antieke huisraad. De 
Byzantijnsche mode in de Vilde en VlIIste eeuw werd ook in het Westen de heerschende ; 
niet alleen voor het heilige huisraad, d. w. z. het kerkelijke, maar ook voor het profane. 
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Het was ook weer het voor de inrichting der woning noodige huisraad of 
het meubilair, waaraan zich hoofdzakelijk de doorloopende verandering in 
den geest der nieuwe tijdrekening der Xllde en XlIIde eeuw voltrok, een 
tijdperk, dat na het Grieksche wel als het meest volkomen kunsttijdperk 
geboekt staat, en voor het Christelijk Europa werd, wat het Grieksche voor het Heidensche 
was geweest. Het waren eerst de Noord-Europeesche volkeren, welke na Karel den 
Groote zich langzamerhand aan Rome's invloed begonnen te ontworstelen, en toen 
deze zelfstandigwording geschied was, begon de groote maatschappelijke beweging 
met het ontstaan der gilden, der bekende middeleeuwsche beroepsvereenigingen, gevolg 
van de vrijmaking van het geheele ambacht uit de handen der geestelijkheid. Voor 
ieder die weet hoeveel tijd er noodig is ter bereiking van een doel ten bate der 
gemeenschap, zal ook begrijpen, dat deze vrijmaking evenmin spoedig ging, en een 
paar eeuwen moesten verloopen, alvorens het doel was bereikt. Van daar dan ook 
dat in het begin van het zoogen. Romaansche tijdperk het meubilair nog geheel onder 
kerkelijken invloed stond, van de bouwkunst hare bizondere vormen ontving niet alleen, 
maar deze zelfs zoo sterk bleek, dat sommige meubelen, waar het pas gaf, geheele 
gebouwen, dus kerken, nabootsten. Stijlkundig is dat een eenigszins bedenkelijk ver- 
schijnsel, ook in den Egyptischen stijl waar te nemen, toen de invloed der geestelijk- 
heid zoo sterk was. Daarbij kwam nog de vormgeving uit het Oosten, want de kerk 
had zich, niettegenstaande de merkwaardige Byzantijnsch-Oostersche tegenwerking, 
en terugkeer tot het rechthoekig zware met metaal bekleede houten raamwerk, weer 
opnieuw gekeerd naar den Oosterschen bekleedingsstijl. 

Wij zien op miniaturen de eerste koningen der derde dynastie bij huldigingen 
weer op dezelfde vouwstoelen zitten, welke ten tijde der Merovingers voor hetzelfde 
doel dienden. Misschien wilde deze dynastie, terwijl zij de met goud beslagen 
en met edelsteenen en emails bezette Byzantijnsche tronen der Karolingers deed 
verdwijnen, weer op nieuw met de oude overlevering van het Frankische rijk aan- 
knoopingspunten treffen. 

En aan deze nieuw Frankische voorwerpen vertoont zich reeds een vreemd- 
soortig barbaarsch beginsel, tegenovergesteld aan de antieke beeldhouwkunst; een 
eigenaardige ornamenteel figuurlijke versieringsbehandeling, een beginsel 't welk reeds 
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in de miniaturen van de Vilde, VlIIste en IXde eeuw met een antieke versiering 
gemeenschappelijk voorkomt en zich ten deele daarmee tot een gemengden stijl, tot 
den Romaanschen verbond. Er ontstond n.1. een planten- en dieren-ornament, een 
zoogen. arabeske, een naam van een uit antieke en barbaarsche onderdeelen samen- 
gesteld ornament in slingerlijn, welke ontleend is aan de prachtige ornamenten der 
Arabische wapenen. 

De oorsprong van dit eigenaardige, van de klassieke overlevering geheel 
onafhankelijk vlechtwerk van draken en slingerplanten, is raadselachtig, daar het 
tegelijkertijd en bijna in denzelfden vorm in Ierland, in het hooge Noorden van 
Skandinavië, in het Frankische Gallië, en in de Oostersche streken van den Donau 
als houtsnijwerk, als relief in steen, als gouden versieringen en vlakversiering in 
metaal, en ten slotte als kalligraphische versiering van handschriften voorkomt. Ook 
de Mongolen waren zeer bedreven in een dergelijke snijkunst in hout, welke zelfs 
een Chineesch karakter heeft. 

Hebben niet misschien de Kelten, Germanen en Slaven deze barbaarsche 
kunstoverlevering, een herinnering aan hun gezamenlijke hoogaziatische afkomst en 
wieg, met hun houten gereedschappen en vervoerbare huizen mee naar Europa gebracht? 

In *t bizonder was deze houtsneestijl gevormd bij de Ieren, die hem tot die 



73 



merkwaardige kaüigraphische manier in de behandeling der menschelijke figuur ver- 
vormden, waarvan vele voorbeelden in oude lersche handschriften zijn bewaard. Nog 
vrijer en verbeeldingrijker verscheen hij aan het oude Noorsche huisraad en aan de 
bekende houten kerken van Noorwegen, waar hij niet in kalligraphisch kloosterachtig 
karakter, maar daarentegen in een barokstijl ontaardde. Er komen echter, behalve de 
versierende, nog twee andere eigenaardige beginselen eener geheel van de antieke 
afwijkende kunstrichting voor het eerst duidelijk aan dit oude huisraad te voorschijn; 
gegevens welke voor de geheele verdere middeleeuwsche kunst van karakteristieke 
beteekenis, vormgevend zijn. Het eerste is het gebruik van het naakte houten raam- 
werk, waaruit het ornament slechts uitgesneden is; het tweede dat van bouwkunstige 
gegevens voor ornamenteele doeleinden. 

Het is vooral dit laatste, dat als 't ware de middeleeuwsche kunst onderscheidt 
van de overige kunsten en als men wil in zekeren zin tot haar nadeel ; maar dat geval 
doet zich eigenlijk eerst in de latere eeuwen, de eeuw der zuiver Gothische kunst voor, 
toen het Gothische beginsel in zijn rechtzinnigen vorm, in zijn uiterste gevolgen werd 
toegepast. Kan het Romaansche tijdvak het verwijt niet ontgaan, van een te sterken 
invloed der Bouwkunst op het meubilair te hebben geoefend, omdat de vervaardiging 
daarvan nog lang in handen der geestelijkheid bleef; die invloed werd in lateren tijd 
niet minder, maar nu veroorzaakt door de kracht welke van de Bouwkunst zelf uitging. 

In geen tijdperk toch is de invloed der bouwkunst op het meubilair zoo 

sterk geweest als in het gothische, èn ook omgekeerd ; want het grootste gevaar 

is wel, dat de wisselwerking eene zoo sterke wordt, dat wanneer meubelen kleine 
bouwwerken worden, er wel groote kans bestaat dat ook bouwwerken in groote 
meubels ontaarden. De scherpe onderscheiding van het geval is, dat met behoud van 
den dienovereenkomstigen stijl, een meubel toch weer andere eischen stelt dan een 
bouwwerk, niet alleen praktisch maar ook uit schoonheidsoverweging; en die onder- 
scheiding voor alle gradueele gevallen vast te houden of liever te gevoelen, behoort 
tot de moeielijkste stijlkundige vraagstukken. Alleen een tijdperk van heel fijn kunst- 
voelen, van verwezenlijking eener fijne kunstverbeelding, waarbij dus de verschillende 
bestanddeelen, al naar de mate hunner verrichtingen goed worden verwerkt en ver- 
sierd, vermag dat juist te doen. En nu schijnt het wel, dat de eigenlijke klassieke kunst, 
dus de Grieksche, die onderscheiding het fijnst heeft gevoeld en ook wist te bewaren. 

De Middeleeuwsche kunst, welke voor de geheele moderne op haar beurt 
als de eigenlijke klassieke kan worden beschouwd, heeft diezelfde onderscheiding in 
beginsel wel weten vast te houden, maar is in de stijlkundig juiste toepassing niet 
zoo fijngevoelig geweest; al kan al weer niet worden ontkend, dat bijv. de middel- 
eeuwsche meesters der houtsnijkunst, binnen de eenmaal genomen richting, hun stijl 
uitnemend hebben weten te treffen, en hun kunstzin, niettegenstaande de stoffelijke 
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en geestelijke banden, dikwijls vrijmoediger zich 
uitte, dan het hun volgens antieke grondbeginselen 
van beeldhouwkunst, geoorloofd was. 

Dit geldt voornamelijk voor het profane 
huisraad der (Gothische) middeleeuwen, waarvan 
helaas niet veel is overgebleven. Wel is daarentegen 
van het kerkelijk meubilair veel bewaard, en verschaft 
het bezoek aan een Gothische kathedraal, met zijn 
bisschoppelijk gestoelte en krans van koorstoelen 
met zijn gesneden baldakijns en bidstoelen, zijn 
lezenaarskansels en sacramenthuisjes, en vooral met 
zijn eerst in de XVde eeuw ingevoerde, staande 
altaarbladen (retables) en orgels, een voortreffelijke 
bron van studie, ter bevestiging van de overtuiging, 
dat het meubel werd gedwongen tot strengheid in stijl. 
Nu is de plaats binnen de kerk, de afhan- 
kelijkheid van het kerkelijk systeem der Gothische 
bouwwijze, ook wel oorzaak van die ongedwongen 
strengheid, waardoor het meubel dan ook een monu- 
mentale uitdrukking verkrijgt. Maar toch ook krach- 
tens het beginsel, gelijkt het profane huisraad op 
het kerkelijke, omdat het, evenals dit, uit rechthoekig stijl- en regelwerk met ingezette 
vullingen bestaat. 

De kerkelijke meubelen zijn volgens het geheele samengestelde ornamenteele 
programma der Gothische bouwwijze opgebouwd, bestaande uit een raamwerk, voorzien 
van steunberen met waterlijsten, eindigende in fioelen met hogels en kruisbloemen, en 
paneelvullingen met in hout gesneden verdeelingen van volkomen dezelfde teekening 
en bewerking als de steenen verdeelingen in de vensters, of wel met een reliefver- 
siering van de nabootsing van een opgerold perkamentblad. Er komen zelfs luchtbogen 
voor, zoodat in hout gesneden verschijnt het geheele apparaat van den spitsboogstijl, 
welke zelf in lateren tijd veel opnam wat meer tot de meubelmakerskunst, en het 
meubel omgekeerd veel, wat tot de bouwkunst in steen behoort; zoodat eenerzijds de 
tegenstelling des te grooter werd, maar waardoor anderzijds die eenheid werd verkregen, 
welke aan de strenge toepassing van een ijzeren wet doet denken. Ten slotte verviel 
de Gothiek in een uitsluitend dogmatische toepassing harer beginselen. 

Zooals gezegd, de scherpe scheiding van beweeglijke en monumentale samen- 
stelling verloor langzamerhand hare beteekenis. Het monument werd krachtens het 
beginsel meubel en het meubel naar den vorm monument. 



75 




uw^ri?ii^H«si 



t=^«]Mr±Tiia 



Maar hoe sterk nu ook het profane huis- 
raad door de monumentale kunst was beïnvloed, 
zoo blijft toch niet te ontkennen, dat zeer zeker als 
beginsel van samenstelling en als terugwerking tegen 
het langzamerhand heerschend geworden Oostersch 
beginsel van algeheele bekleeding, het Gothische 
meubilair voortreffelijke eigenschappen vertoont, 
eigenschappen welke ten allen tijde als grondslag 
voor een goede meubelkunst kunnen gelden. Want 
juist het groote beginsel, van het uit de volle bouwstof 
gesneden ornament, waardoor dus geen verhoogde 
deelen uitsteken, maar alle verhooging blijft binnen 
het vlak, een beginsel 't welk in de bouwkunst 
natuurlijk niet geheel kan worden gevolgd, omdat 
sprongen vóór het muurvlak, door allerlei technische 
eischen zijn geboden, is krachtens zijn aard voor- 
treffelijk, al was het alleen maar daarom, dat elk 
uitsteeksel aan een meubel hinderlijk is. De latere 
wereldlijke Renaissancekunst heeft op hare wijze een even voortreffelijke oplossing 
gegeven, door alle vormen af te ronden, waardoor, gegeven bovendien de vrijere niet 
zoo rechtzinnig vormelijke stijl, de grootere sierlijkheid welke aan een meubel sterker 
spreekt dan aan een gebouw, het meubel uit die tijden wel de algemeene gunst 
verzekert, een gunst tegenover welke het stellen van het wel wat harde, hoekig 
rechtlijnige, Gothische meubel, niettegenstaande het stijlkundig beginsel, wel vergeefsche 
moeite zal blijven. 

Intusschen verwaarloosde toch ook de Gothische kunst den eisch van gemak 
niet, want kussens, tapijten en kleeden werden gebruikt, om daar waar het noodig was, 
het meubel te bedekken ; deze bleven echter los, zoodat een gemakkelijke verplaatsing 
der bekleeding mogelijk bleef. En dit was noodig. De invloed der kerkelijke meubel- 
kunst van het vaste gestoelte had zich zoozeer op het profane huisraad doen gelden, 
dat dit ook zijn moeielijke verplaatsbaarheid had overgenomen. Bovendien was de 
samenstelling zwaar, zoodat in de vertrekken de meubels vaste plaatsen kregen niet 
alleen, maar voor 't meerendeel zelfs vast aan den wand werden bevestigd. Daardoor 
kreeg het vertrek van zelf ook een strenger monumentaal karakter, waarin de invloed 
der kerk zich afspiegelt. 

Dat ook gedurende de geheele Gothische kunst het beginsel der bekleeding 
voorzat, hetgeen zich natuurlijk in het meubilair het sterkst deed gelden, vond zijn 
natuurlijke oorzaak in de vernieuwde voeling met het Oosten, den dadelijken invloed 
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van persoonlijke aanschouwing door de kruistochten, welke Romaansche zoowel als 
Germaansche volken met de Oostersche in aanraking brachten. Niet alleen dat nu 
stoffen dadelijk uit het Oosten werden medegebracht, maar ook de drang tot eigen 
voortbrenging bleek nu veel sterker te worden, na de kennismaking met de weef kunst 
van het Oosten. Op deze wijze werd het Oosten de stuwkracht tot de ontwikkeling 
eener Westersche weefkunst, welke sedert dien de prachtigste stoffen van een bewon- 
derenswaardigen stijl voortbracht. 

En zelfs voor de bouwkunst had die kennismaking met het Oosten bevruchtend 
gewerkt ; want de toepassing van den spitsboog welke uit het Oosten afkomstig is, en nu 
de leidende vorm der eigenlijke Gothische kunst zou worden, waardoor de middeleeuwsche 
na de Romaansche kunst een geheel nieuw tijdperk zou ingaan, hetwelk voor de 
christelijke wereld de hoogste bouwkunstige groei beteekende, wordt door deze aan- 
raking verklaard. Toch wordt door velen betwijfeld of de spitsboog door de Westersche 
bouwmeesters van het Oosten is overgenomen, daar eene verklaring voor zijn vorm 
ook kan gevonden worden in de natuurlijke ontwikkeling van het gewelfstelsel der 
middeleeuwsche bouwwijze. 

Evenals de Middeleeuwsche bouwkunst, zoo bleef ook de meubelkunst krachtens 
haar groote, beginselvaste eigenschappen voor de geheele moderne kunst van klassieke 
waarde, de bevruchtende; ook de soorten van meubelen vermeerderden, omdat, met 
het samengestelder worden van den kerkdijken eeredienst, ook het burgerlijk leven 
hoogere eischen ging stellen. 

Behalve de stoel, met den eerezetel, nog geheel in Oostersch model, n.1. hoog 
en omvangrijk, met ronde, of veelhoekige zitting, hoogen rug en zijleuning en versierd 
met diergestalten, uit eene levendige verbeelding geschapen en niet zelden met baldakijn 
erboven, kwamen nu ook in gebruik: verschillende banken van allerlei grootte, meten 
zonder rugleuning, meestal vast tegen den wand staande en zooals de stoelen, met 
tapijten en kussens bedekt; verder tafels en eettafels, met rond en lang gerekt blad; 
en aangezien dikwijls groote gastmalen werden gehouden, zijn deze laatste dienover- 
eenkomstig van afmetingen. Verder waren kisten en koffers tot berging van goed en 
kleedingstukken in belangrijk aantal aanwezig, terwijl oorspronkelijk ook de ruimten 
onder de zittingen der banken, meestal tot berging waren ingericht. Die zittingen zijn 
draaibaar en zijn dan deksels. In de sacristiën der kerken worden nu nog de priester- 
kleedingen niet zelden op deze wijze bewaard. Ook de groote kast met vleugeldeuren 
kwam nu als vast meubel voor; verder klein huisraad, sierkastjes van hout of ivoor 
enz. Behalve het bed ontstond nu ook de gemakkelijke en zorgvol voorziene kinderwieg, 
met beschutting van gordijnen aan een afzonderlijk raamwerk opgehangen, of als 
baldakijn aan de zoldering bevestigd. Naast deze huiselijke meubelen kwamen nu ook 
andere in gebruik. De lezenaars, oorspronkelijk in de kerk van dienst, tot lezing van 
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het evangelie, verschenen later ook in de groote vertrekken der kasteelen, in den vorm 
van een scheef rustend bovenblad op een voetstuk. Hout was ook meestal voor deze 
soort meubelen de vervaardigingsstof; toch werd ook metaal dikwijls voor dat doel 
gebruikt, waarin uitgevoerd, vele kerken prachtstukken bezitten. 

Het viel reeds te betreuren, dat van eigenlijk profaan middeleeuwsch meubilair 
zoo weinig is bewaard gebleven; daarentegen heeft de kerk er wel allerwege voor 
gezorgd, dat zij zooveel mogelijk in het kostbaar bezit harer oorspronkelijke meubileering 
bleef; en daar nu wel mag worden aangenomen dat, krachtens de sterke stijlovereen- 
stemming, het profane meubilair in karakter van het kerkelijk niet zal hebben verschild, 
geeft een studie van het eerste voldoende gegevens ter bepaling van het laatste. 

Het was, niettegenstaande het bouwbedrijf en de beoefening van het ambacht 
sedert het begin der Xlilde eeuw op de leeken was overgegaan, de kerk, welke den 
geheelen bouwstijl bleef beheerschen. Dit was zoowel van de Xlde tot de XlIIde eeuw, 
het Romaansche tijdvak, alsook van de Xillde tot de XVde, het Gothische het geval. 
Hoe kon dit ook anders; zij was door haar geweldigen geestelijken groei de groote 
beweegkracht van alle bouwende kunst, en het ambacht had gelegenheid zich tot die 
volkomenheid te ontwikkelen, welke alleen onder dergelijke omstandigheden van ideale 
bedoeling, en steeds blijvende gelegenheid tot praktische beoefening, stijgende tot die 
der meest monumentale opgaven, mogelijk is. Bovendien was een dergelijke ont- 
wikkeling met kracht van uitvoering alleen mogelijk geworden door de reeds met een 
enkel woord genoemde gilden, de middeleeuwsche beroepsvereenigingen, waarvan de 
geschiedenis en de bedoeling van hun ontstaan treffend herinnert aan wat in deze 
tijden bezig is te gebeuren ♦). Deze instellingen waren n.1. ook een gevolg van een 
maatschappelijken strijd, natuurlijk evenmin zonder groote moeite en opoffering ge- 
streden, voor alles met de bedoeling, den arbeider, wil hij zich met liefde aan zijn 
werk kunnen wijden, zonder welke het bereiken van wel veel, maar van een groote 
kunst zeker niet mogelijk is, het daartoe noodige goede bestaan te verschaffen. In de 
middeleeuwen zien we dus een met de hedendaagsche geheel overeenkomende maat- 
schappelijke beweging, het ontstaan der beroepsbonden, welke natuurlijk ook lang- 
zamerhand een grooten invloed kregen op het politieke leven; maar welke vooral in 
staat waren die groote kunst te brengen, scheppers te zijn van den stoffelijken vorm 
eener kuituur, welke wij in onzen kultuurloozen tijd zoozeer bewonderen. De arbeiders 
hadden zich dus een bestaan veroverd, 't welk hen in staat stelde, zonder stoffelijke 
zorgen, zich geheel aan het handwerk te kunnen wijden en in verschillende rangen, 
van meester tot gezel, zooals de regeling der gilden dat meebracht, onder leiding van 



*) De volgende korte uiteenzetting heeft niet de bedoeling een juist denkbeeld te geven van de 
oeconomische geschiedenis der gilden. 
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den meester het van hen gevorderde werk uit te voeren ; een bestaan, gevolg van een 
zelfstandig optreden der arbeiders, zooals dat voor de eerste maal in de geschiedenis 
zich vertoont. In vroegere tijden waren de ambachtslieden slaven, die als zoodanig wel 
geen maatschappelijken strijd, zooals wij dien begrijpen, hadden te voeren, maar wier 
bestaan niet kan worden vergeleken met dat der Middeleeuwers. 

Die strijd om zelfstandigheid begon met den aanvang van de XlIIde eeuw, 
nadat de arbeiders uit den dienst der geestelijkheid in dien der leeken waren overgegaan. 
Toen vormden zich overal genootschappen en gilden, welke meestal na moeielijken 
strijd, hunne volle zelfstandigheid kregen en die trachtten te behouden. Hun eens- 
gezindheid werd steeds vaster; hun zelfde bedoelen deed den onderlingen band 
versterken, zoodat deze lichamen in kracht groeiden, en het hun reeds in het begin 
der XlVde eeuw gelukte, bijna overal met uitzondering van het nog geheel bedrijflooze 
Rusland, aan adel en patriciërs hun macht te doen gevoelen, en daardoor steeds meer 
rechten voor zich af te dwingen. Tegen het midden van de XlVde eeuw was reeds de 
moeielijke strijd te hunner gunste beslist en daarmee voor langen tijd bevestigd, de 
door hen gewenschte gelijkstelling voor de wet. Van nu af nog vaster vereenigd, 
vermochten zij zelfs een overwicht te krijgen en daardoor op de stedelijke regeeringen 
een voelbaren invloed uit te oefenen. 

De groote Duitsche steden, nu ook gedwongen leden dezer gilden in hunnen 
Raad op te nemen en hun daardoor een bepaald aandeel in de stedelijke Regeering 
toe te staan, gaven van den maatschappelijken ommekeer het treffendste voorbeeld. 

In deze overwinning lag de hefboom voor hun bedrijvigheid. Niet alleen dat 
nu door deze gelijkstelling het bewustzijn van eigen kracht en beteekenis was geklommen 
en ieder persoon (enkeling) zich als een noodzakelijk deel van een groot geheel had 
leeren beschouwen, versterkte dit bewustzijn ook anderzijds den drang naar volkomen- 
heid in het bedrijf. Het werd een eerezaak niet van den enkeling alleen, maar van de 
geheele beroepsvereeniging, voortaan zelfs in eiken tak van bedrijf den maatstaf voor 
het meesterschap aan te geven en zelfs volgens wettelijke regeling vast te stellen. 
Hetgeen enkele genootschappen of beroepsbonden reeds vroeger krachtens onderlinge 
overeenkomst hadden gezocht, werd nu door wettelijke regeling bevorderd. 

De uitoefening van elk ambacht werd naar zijn aard door eigen gildeartikelen 
tegen een mogelijk verval behoed ; zelfs de door de gilden vooropgestelde bepaling, dat 
alleen kon worden opgenomen hij, die zijn ambacht zoodanig meester was, dat hij dat 
ambacht in al zijn volkomenheid aan anderen kon leeren, werd nog meer verscherpt. 
Een dadelijk gevolg hiervan was het ontstaan van vereenigingen van leden der 
afzonderlijke ambachten onderling, naargelang hunner vaardigheid als „archimagister" 
(bovenmeester) magister (meester), gezellen en leerlingen ; welke vereenigingen gezamenlijk 
ook weer door een bepaalde rangverdeeling onderling samenwerkten. Zulk een indeeling 
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bracht dadelijk mee een doelmatiger verdeeling van den arbeid, binnen de vastgestelde 
grenzen, zoodat bijv. in elk afzonderlijk ambacht, de eene hand ook altijd hetzelfde 
werk verrichte. 

Dit was natuurlijk de uiterste gevolgtrekking, welke zeer zeker weer een 
bedenkelijken kant heeft, maar onder deze omstandigheden, gevolg eener regeling naar 
geestelijken maatstaf, toch niet ten gevolge had een fabriekmatige massavoortbrenging, 
zooals tegenwoordig krachtens eenzelfde arbeidsverdeeling het geval is. Wel kregen 
de werkstukken daardoor een zekere gelijkmatigheid, nog bevorderd door het werken 
volgens vaste grondvormen, zooals de kunstrichting deze voorschreef en eischte ; maar 
toch werd elk werk onverschillig voor welk doel, als een op zichzelf staande opgaaf 
beschouwd, welke alleen volgens beste weten en kunnen, op waarachtig waardige 
wijze moest worden opgelost. En zouden nu juist die vaste grondvormen, zooals de 
kunstrichting die voorschreef, niet veeleer bevorderlijker zijn aan een goede oplossing, 
dan wanneer er geen vaste kunstrichting bestaat? — Immers zonder twijfel; want 
niet alleen in het handwerk op zichzelf, maar ook in het werk der schoonheid, kan 
eerst na vele ervaringen in eenzelfde richting, het hoogste worden bereikt. En juist 
hierin ontstond tusschen de verschillende ambachten een ongekende wedijver, welke 
hen in staat stelde aan de hoogste eischen van handvaardigheid, maar daarmee samen 
ook aan de hoogste eischen van schoonheid te voldoen. Handwerk en kunst, van af 
nu tot lang na de XVde eeuw alleen volgens het begrip gescheiden, waren feitelijk 
met elkaar saamgegroeid ; bijna elk ambacht tot een kunsthandwerk geworden, was 
daardoor in staat evenals het zich zelf veredelde, ook omgekeerd de veredeling van 
den smaak te bevorderen. 

Het ambacht, krachtens de staatkundige ontwikkeling der steden zelfstandig 
geworden, moest nu ook wel bij mogelijke maatschappelijke veranderingen, zoo van 
verkeer als levenswijs van invloed zijn. En inderdaad viel dat reeds in het begin van 
de XlVde eeuw waar te nemen. 

De voortaan snellere groei der steden en de toenemende welstand hunner 
bewoners, teekende zich al spoedig af; innerlijk aan de maatschappelijke verhouding 
der bewoners onderling, uiterlijk aan de zich voltooiende eenheid in de beeldende kunst. 
Tot het getal inwonenden gingen ook behooren vrije en adelijke grondbezitters, die 
hun burchten verlieten; en met hen zelfs de vorsten en hoogste machthebbenden, die 
zich met hun hofhoudingen in een der hoofdsteden van het rijk gingen vestigen. De 
stad en het huis bepaalden nu de levenswijze; de maatschappelijke belangen werden 
gezamenlijk ontwikkeld. De vroegere levenswijze van eenvoud, zooals van oudsher 
gewoonte, werd langzamerhand vervangen door een streven naar eene van aangenaam- 
heid en gemakkelijkheid. De behoeften vermeerderden. 

De inrichting der gilden, een zeker voor dien tijd voorbeeldige regeling van 
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den arbeid, was de waarborg voor een uiting van stijl en kuituur, zooals de christe- 
lijke wereld nog niet had gezien, een kuituur, welke nog op ons afstraalt van de 
tinnen der cathedralen en de torens der stads- en gildehuizen. Er is zeker, wat den 
omvang van het arbeidsveld betreft, daarvóór nauwelijks, maar daarna zeker niet iets 
volkomeners bereikt; en uit de geschiedenis van dien tijd is zeer zeker voor ons deze 
les te putten, dat, afgescheiden nog van allerlei andere omstandigheden, het ontbreken 
eener doeltreffende regeling van den arbeid wel den groei eener algemeene kunst in 
den weg staat. Het is inderdaad wonderbaarlijk tot wat voor gevolgen de aldus 
geregelde arbeidskracht heeft geleid. De middeleeuwsche cathedralen, om nu maar tot 
het allerhoogste op te klimmen, zijn wonderen van samenstelling, en geven den 
begrijpende een ontroering door stofbezieling, welke dieper te geven wel niet goed 
mogelijk is; en daardoor een waardeering voor een geestelijk en stoffelijk kunnen, 
waarvan het totale gemis in onzen tijd des te smartelijker wordt gevoeld. 

Maar niet alleen zijn deze cathedralen wonderen van samenstelling. Alles van 
dien tijd voor zoover menschelijk werk volmaakt kan worden genoemd, vanaf de 
eenvoudigste metalen kroes tot het rijke monumentale altaarstuk, vanaf de eenvoudige 
smidse tot het raadhuis, draagt het kenmerk van dat zekere iets van wondere stijl- 
eenheid, 't welk een geheim lijkt, hetgeen te kennen ons nu onmogelijk schijnt. Al 
die dingen getuigen in gradueele opvolging van die vaste bewustheid van doel en 
uitvoering, welke door den enkeling, hij zij een genie van de hoogste begaafdheid, 
niet kan worden tot stand gebracht, maar welke, zelfs als werk eener gemeenschap, 
ter nauwemood kan worden verwacht, omdat voor het maken van zulk een grootsche 
bouwkunst allen noodig zijn, en dan nog alleen voortreffelijk geschoolde arbeiders, 
welke allen zijn bezield door één geest van willen en kunnen. Want hoe anders 
kunnen dergelijke samengestelde kunstwerken in zulke volkomenheid worden opgebouwd, 
wanneer niet elke medewerker in dien zin zelfstandig kan werken, dat hij door den 
meester tot zijn taak gekozen, volkomen vertrouwd met de leidende kunstgedachte, 
geen andere aanwijzing meer noodig heeft. 

Hoe getuigen toch niet al die dingen van een ongemeen rijke verbeelding, 
een eerste vereischte voor hem, die geroepen wordt een groot kunstwerk uit te voeren. 
Want alleen zij is de waarborg voor groote afwisseling bij toch groote eenheid in de 
onderdeden; en zulk een afwisseling vermag de verbeeldingskracht van den enkeling 
op den duur niet te geven. 

Men kan zich zoo goed voorstellen, hoe bijv. een beeldhouwer, een stuk 
ornament voor zijn rekening nam, wetende dat het zóó en zóó moest zijn, en 
daaraan met die toewijding werkte, welke alleen een goede uitvoering waarborgt. 
Van diezelfde rijke verbeelding spreken ook de kleinere dingen, ook de meubelen, 
vooral de kerkelijke, aan welke, gegeven de ongemeene rijkdom van bewerking 
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van sommige koorstoelen, ook wel meer dan één werkman bezig zal zijn geweest. 

En zoo is het met alles, en valt het alleen te betreuren dat niet nog meer 
uit dien tijd voor ons is bewaard gebleven; want meubels van vóór de XlVde eeuw 
zijn in het Westen zeer zeldzaam geworden. Alleen de godsdienstige instellingen 
behielden hun oude meubelen uit vereering; maar ook om hun groote kostbaarheid, 
waardoor een vervanging niet gemakkelijk was. 

De godsdienstoorlogen in het eind van de XVIde en begin XVIIde eeuw, zijn 
wel de grootste vernielers van dat meubilair geweest en in de XVIIIde eeuw liet de 
geestelijkheid zich verleiden tot den smaak voor de zware versiering en de dien- 
overeenkomstige meubelen van dat tijdperk; bisschoppen, abten en kapittels lieten toen 
de kerkmeubelen verdwijnen, waarvan de vorm verouderd en het gebruik ongemakkelijk 
scheen. De Fransche omwenteling voltooide de meubelverwoesting, zoodat de lief- 
hebbers trachtten de overblijfselen in de kerken en enkele kasteelen te bewaren. Ten 
slotte zijn deze en de musea de eenige plaatsen waar het middeleeuwsche meubilair 
kan worden bestudeerd. 

Geheel anders staat het met de meubelen uit den tijd der Renaissance. Niet 
aan een dergelijke vernietiging blootgesteld en bovendien van jongere dagteekening, 
worden zij nu met pijnlijke nauwgezetheid bewaard, ook in vele huisgezinnen waar 
nog dergelijke meubelen worden aangetroffen ; en het overigens bedroevende feit, dat de 
handelaren in oudheden altijd maar blijven doorgaan in meubelen van na de XVIde 
eeuw te handelen en voor den handel in 't groot na te maken, bewijst wel, dat de 
heerschende smaak altijd nog is die der Renaissance. Het schijnt bij die afzonderlijke 
XIXde-eeuwsche bent van zoogen. antiekwerkers niet op te komen, afgescheiden nu 
van het ergerlijke van het geheele geval op zichzelf, dat het ook de moeite waard zou 
kunnen zijn meubelen uit de XlIIde, XlVde en XVde eeuw na te maken, terwijl toch 
een nabootsing van middeleeuwsche meubelen uit een stijlkundig oogpunt, zoowel als 
voor de kennis van het handwerk, belangrijker zou zijn. Maar misschien vindt dat wel 
zijn oorzaak daarin, dat voor een namaak van middeleeuwsche meubelen meer het 
wezen der eigenlijke samenstelling moet worden bestudeerd, terwijl voor een namaak 
van meubelen in Renaissancestijl die studie niet noodig en dus de namaak veel 
gemakkelijker is. Daartoe wordt, de reeds genoemde prachtige Renaissance meubelen 
waarlijk niet te na gesproken, slechts groote handigheid vereischt, welke nu eenmaal 
gemakkelijker is aan te leeren, dan kennis van beginselen. 

Het is hier de plaats even stil te staan bij de werkplaats van een kastenmaker 
uit de middeleeuwen en deze binnen te gaan. Een kastenmaker uit dien tijd maakte 
ook deuren en vensters, luiken en koffers, kisten en kasten, banken en lessenaars, 
kleine meubelen en allerlei andere dingen. De timmerman was dus ook meubelmaker 
en omgekeerd. Zou in deze beroepsscheiding ook niet reeds ten deele de oorzaak 
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moeten worden gezocht, niet zoozeer wat het fabrikaat dan wel wat den stijl betreft der niet 
al te beste meubelfabrikatie in onzen tijd, waarin timmerman en meubelmaker streng 
gescheiden beroepen zijn, terwijl toch in beginsel het eenzelfde ambacht mag heeten, 
't welk ten doel heeft het bewerken van hout. Deze scheiding is ook alweer gekomen 
toen het beginsel niet meer zuiver bleef, voor het maken van het meubel niet meer 
de bewerking uit het volle hout werd toegepast en, zooals later nog eens zal blijken, 
in een meubel meer een bizonder teer bewerkt kunststuk werd gezien, dan wel eert 
voorwerp voor aanhoudend gebruik. Dit had ook gevolgen van maatschappelijken aard ; 
want ook dan, wanneer het niet betaald kon worden en toch eenzelfde aanzien moest 
worden bereikt, moest het kostbare hout worden gebracht op een ondergrond van 
goedkooper hout, hetgeen aanleiding gaf tot een afzonderlijke samenstelling, het 
belijmen met houtbladen, zelfs zoo dun als papier, het reeds genoemde fineerwerk. 
Maar dat niet alleen ; het lijmen werd nu regel, en al moet worden toegegeven, dat 
de lijm als bindend middel bij het maken van een meubel niet altijd kan worden 
gemist, toch mag deze niet het alleen geldende worden. Want in dat geval wordt een 
goede natuurlijke houtbewerking uitzondering. De meubelmakers, en het kwaad is 
algemeen, hebben het zoover in de techniek der gelijmde samenstelling gebracht, ook 
al onder den drang der mededinging, dat zij den houtnaad onzichtbaar kunnen maken. 
Het behoeft alweer geen nadere toelichting dat deze wijze van bewerking ook alweer 
tengevolge van het maatschappelijk stelsel, [de deur heeft [opengezet voor allerlei 
schijnsamenstellingen, zeer zeker niet ten bate van het ambacht. Voegt men daarbij 
een steeds hooger opgevoerden eisch van fijne profileering, waartoe de renaissance- 
kunst aanleiding gaf en hare slechte navolgingen, welke die eigenschap overdrijven, 
dan zijn de oorzaken wel aangegeven, waarom de timmerman als de grovere, en de 
meubelmaker als de fijnere houtbewerker, elk afzonderlijk hun weg zijn gegaan, terwijl 
het voor een goede stijlontwikkeling, niet het minst een gevolg van een goede stof- 
bewerking, veel beter zou zijn geweest, wanneer beide beroepen vereenigd waren 
gebleven. — In de XlIIde eeuw behoorden dus de meubelmakers tot de klasse der 
timmerlieden; en inderdaad werden de meubelen in dat tijdperk, evenals het overige 
timmerwerk, bewerkt en samengesteld als het fijne timmerwerk. Het hout werd als 
langshout, dus in de richting der houtdraden gebruikt; het stijl- en regelwerk verbonden 
met pen en gat en met houten of ijzeren pennen opgesloten. Het lijmen bleef beperkt 
lot de paneelen, tot het aanbrengen van marqueterie, het bekleeden van leer of 
geschilderd doek; wat profileeringen of het beeldhouwwerk betreft, deze waren uit 
het volle hout gesneden en er niet afzonderlijk op gebracht. 

Gaan we de werkplaats binnen. *) 



*) Dit ,,bezoek" is overgenomen uit het werk van Viollet-Ie-Duc „Ie mobiller francais." 
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Jakob de kastenmaker liet ons eerst achter zijn werkplaats zien ; een tamelijk 
groot vertrek vol met gekloofd eikenhout, daar neergelegd om te drogen; hij deelde 
ons mede, dat hij alleen gekloofd hout, 't welk reeds verscheidene jaren gelegen had, 
gebruikte, daarbij zorgende steeds het oude door nieuw te vervangen, ten einde altijd 
een even grooten voorraad te hebben. Van die verschillende stukken hout zijn sommige 
vierkant, evenals daksparren, meer of minder zwaar, andere gekloofd, in één of twee 
duim dikke planken voor omlijstingen of paneelen. Wanneer hij een of ander werk 
naar keus heeft uit te voeren, dan laat hij, zoo vertelt Jakob, de paneelen gedurende 
eenige weken berooken, door ze op te hangen boven den haard van den schoorsteen. 
Jakob kan niet meer dan één leerling hebben, en heeft er dan ook niet meer dan één ; 
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met zijn zoon en zijn neef is het personeel van de werkplaats voltooid. Er zijn dus 
drie werklieden; hij Jakob, heeft de leiding, houdt zich vooral met het hout bezig, 
dat hij met groote zorg behandelt, bezoekt de groote heeren en burgers, om bestellingen 
aan te nemen, en werkt, handig als hij is, ook mee. Hij toonde ons een bank met 
leuning, tevens voor koffer dienende, van welke alle stukken klaar waren om in elkaar 
te worden gezet. 

Gij ziet, zegt Jakob, de vier grootste stijlen ; die voor den rug welke de leuning 
moeten dragen, zijn hooger dan de voorste. Ik maak altijd mijn leuning-verbindingen 
met dubbele pen en borst, want ik heb opgemerkt, dat zulke stijlen wel eens loslaten ; 
daarom versterk ik hunne verbinding; dat kost wel een beetje meer hout, maar de 
menschen, aan wie ik ze lever, sturen ze mij ook nooit terug om hersteld te worden. 
Men leunt op de stijlen; bedienden, die in 't algemeen niet voorzichtig zijn, trekken 
boven aan de stijlen om de banken naar voren of naar achteren te schuiven, en 
wanneer deze dan niet zorgvuldig zijn vergaard en opgesloten, dan laten ze spoedig 
los. Twee pennen zijn beter dan één; daarom zijn ze beide opgesloten met een 
dubbele pen. U ziet ook dat ik stevigheid aan mijn hout geef daar waar ik genoodzaakt 
ben gaten te maken, omdat deze het hout verzwakken. Tegenwoordig willen onze 
klanten niet meer de zware meubelen van vroeger; zij willen gemakkelijk zitten, en 
beklagen zich wanneer ze scherpe kanten voelen. Men moet zich aan die eischen 
onderwerpen en zonder aan de duurzaamheid afbreuk te doen, verminder ik zooveel 
ik kan de houtzwaarte tusschen de vergaringen. Kijk die leuning; zij veroorlooft den 
arm er zonder moeite op te leggen; ze is vergaard door middel van flinke dubbele 
pennen, teneinde den grooten achterstijl aan den kleinen voorstijl te verbinden. Aan de 
voorzijde van de bank heb ik een rij paneelen gemaakt, tusschen de opgaande stijlen 
en twee dwarsregels. 

Datzelfde doe ik aan den achterkant. Aan de zijden zijn wangen, welke dwars- 
lijsten dragen tot steun van het deksel, 't welk tot zitting dient. De kant der wangen 
is van gelijke hoogte als het blad met scharnieren. Die scharnieren zijn met zorg 
gesmeed; men bevestigt ze met verzonken spijkers op de kist; de kanten van het 
ijzer zijn gevijld, om de kleeren der personen die gaan zitten niet te haken. Dit is 
echter een tamelijk overbodige voorzorgsmaatregel, want niemand gaat zitten op een 
bank zonder kussens. Ik heb den tijd gekend, nog niet zoo heel lang geleden, dat de 
deksels der banken, welke ook tot koffers dienden, besmeed waren met uitstekende 
scharnieren op het deksel; maar nu wil men dat zware smeedwerk op de meubels niet 
meer, en vraagt ze zoo klein mogelijk te maken; en het zal nog wel eens zoover 
komen, dat men ons zal vragen ze geheel weg te laten. Gij ziet het snijwerk, 't welk 
de opgaande stijlen van de leuning versiert. Het is uitgevoerd door mijn neef; ik 
hoop van hem een beeldhouwer te maken; binnen korten tijd zal hij als leerling in 
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dienst gaan bij den beeldhouwer Pelot, een der beste van Parijs, dien ik u aanraad 
eens te bezoeken. Men vraagt telkens om snijwerk aan de meubels, omdat men niet 
meer wil hooren van inlegwerken met ivoor, tin, koper of zilver, 't welk men vroeger 
zoo gaarne had. En toch betalen die groote Heeren en rijke burgers, die snijwerk aan 
de eenvoudigste meubels verlangen, geen behoorlijken prijs daarvoor, zoodat wij genood- 
zaakt zijn om, óf voor niets te werken, óf ons met een slordige uitvoering tevreden 
te stellen. En dan beweren de beeldhouwers nog, dat wij inbreuk maken op hun 
voorrechten, terwijl ze, wanneer wij hen noodig hebben, ze zulk een goed loon geven 
dat er voor ons zelfs niets overschiet om hout te betalen. 

Jakob liet ons daarop in een hoek van zijn werkplaats een tamelijk groote 
kast zien, klaar om afgeleverd te worden. Op onze opmerking, dat dat meubel van 
een ouden vorm scheen, ofschoon het nieuw was, zeide Jakob ons, dat het voor een 
Abdij was bestemd en dat het reliquieën en heilige vazen moest bergen. De abt had 
geëischt, dat het meubel met schilderwerk en verguldsel zou worden versierd, opdat 
het zou passen bij het oude meubilair van een kapel van een eeuw geleden. 

„Ik heb groote moeite gehad, vervolgde de kastenmaker, dit meubel te maken, 
want men wil niet meer van die meubels hebben, welke veel tijd van maken kosten 
en veel zorg vereischen. Er is tegenwoordig haast; niemand wil op een meubel een 
jaar wachten, en toch is er niet minder tijd toe noodig geweest, om dit hier te maken. 
En nog zijn de schilderingen niet af, want de figuurschilder van den abt heeft meer 
werk dan hij af kan. 

Ziet eens hoe de voorzijden der deuren zijn vergaard; men zou meenen 
gepolijst marmer te zien. Mijn grootvader heeft veel van die geschilderde en vergulde 
meubels gemaakt voor kerken en rijke vertrekken en ik heb het aan hem te danken, 
dat ik ook weet hoe ze te maken. De deuren zijn uit volkomen droge deelen samen- 
gesteld, met hun kanten met kaaslijm tegen elkaar gelijmd. Het kost heel veel moeite 
en zorg ze te maken. De deelen vormen op deze wijze zonder messing en groef één 
geheel door de kracht van de lijm alleen; want messing en groef hebben het nadeel 
altijd aan de oppervlakte van een paneel zichtbaar te zijn, omdat ze over de heele 
lengte splijten. 

Wanneer alle deelen van een paneel goed gelijmd en droog zijn, moet men 
de oppervlakte met een scherp ijzer zeer voorzichtig afschrapen ; anders splijt de draad 
van het hout, en men krijgt geen gelijke oppervlakte. Daarna wordt op de paneelen 
ongelooid paarden-, ezel- of koeienleer gespannen, goed bewerkt en van het haar ont- 
daan. De huid wordt op het paneel gelijmd met dezelfde kaaslijm. Daarna wordt het 
langzaam onder de pers gedroogd; niet te gauw mogen de paneelen worden aan- 
geraakt, want wanneer de huid niet volkomen droog is, doet ze de paneelen schever 
trekken. In den zomer moet men minstens een maand rekenen voor het drogen, alvorens 
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de paneelen in een toestand zijn, om gebruikt te kunnen worden. Daarna brengt men 
op een koele maar niet vochtige plaats, op de uitgespreide huid, drie lagen goed 
fijngemalen gips, 't welk men in water met lijm verwarmt; tusschen het aanbrengen 
van elke laag moet een tamelijk langen tijd verloopen, opdat de gips volkomen droogt. 
Daarna wordt de oppervlakte langzaam geschraapt en bewerkt met een plat scherp 
ijzer. Dat werk vereischt een geoefende hand, want wanneer de werkman op de eene 
plaats meer drukt dan op de andere, komen er ongelijke dikten; de bewerking moet 
dan opnieuw geschieden, welke dan nooit zoo goed slaagt als den eersten keer. De 
lagen pleister vlakgemaakt door het ijzer, moeten met paardenhaar worden gladgestreken, 
zoolang, tot de oppervlakte schittert als marmer. Daarna brengt men op de gips de 
eerste laag van schilderwerk, goed doorweekt met lijnolie, waarna een tweede. 

Het is op dien ondergrond dat de figuurschilder de figuren of het ornament 
schildert, óf wel het zilver of bladgoud aanbrengt met lijm, gemaakt van geklopt eiwit 
zonder water; wanneer hij het goud wil polijsten en het eenige verhooging geven, 
hetgeen aangenaam is om te zien, legt hij drie lagen bladgoud op elkaar, zorg dragende 
ze elk één voor één te lijmen. Daarna, wanneer het geheel goed hard is, maar nog 
niet geheel droog, polijst hij langzaam het goud of het zilver, met een ronden steen 
van gepolijst agaat, in den vorm van een wolfstand. 

Hij omlijnt de schildering en het verguldsel met een bruine verf, waarvan het 
vernis is samengesteld uit lijnolie en gomlak, 't welk men in een zacht vuur heeft laten 
koken. Wanneer hij zijn schildering wil laten glanzen, dan wordt over de geheele 
oppervlakte uit een nieuwe, geheel schoonen pot, een laag van diezelfde vernis met 
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de grootste zorg erop gebracht. De gebeeldhouwde deelen, waarop geen leer kan 
worden gelijmd, worden bekleed met een laag gips, welke wordt bewerkt met kleine 
ijzeren gereedschappen en gepolitoerd met paardenhaar. 

De meubels zien er op deze wijze gemaakt, heel mooi, en zeer rijk uit, 
glanzend en netjes; zij versieren beter onze zalen en kamers, dan de meubelen van 
bewerkt hout, welke daarenboven dikwijls geschilderd zijn ; maar ze zijn tegenwoordig 
uit de mode en hunne bewerking wordt bijna nog maar alleen door den schrijnwerker 
toegepast op draagstoelen, zadels van paarden, schilden en kleine reiskoffertjes." 

Jakob liet ons toen een kist zien, van zulk een enorme afmeting, dat een 
ezel gemakkelijk er in opgeborgen had kunnen worden. Hij begreep onze verbazing, 
bij het zien van een dergelijke kist. „Gij; verbaast U, mijneheeren, over deze kist, 
maar er wordt tegenwoordig naar deze kisten gevraagd; onze rijke klanten en zelfs 
onze gewone burgers en burgeressen vinden nooit kisten groot genoeg, om hunne 
verschillende benoodigdheden te bergen. Ligt de deksels eens op, en ge zult er binnen 
in verscheidene kleine kistjes vinden. De kist moge al goed gemaakt zijn, de kleine 
kistjes zijn het nog beter. En wilt ge me vragen hoe deze er uit genomen kunnen 
worden? Kijk, de voorzijde van de kist is verdeeld in twee openslaande deurtjes met 
sponning, welke met een sluithengsel aan den deksel bevestigd zijn. Wanneer de 
deurtjes open zijn, kunnen de kistjes er uitgenomen worden. Er zijn er in die kist 
vier; het blad dat de twee bovenste kistjes draagt, maakt het mogelijk de onderste 
er uit te trekken." Maar waarom moeten er nog kleine kisten in de groote worden 
geborgen? „Dat zal ik u zeggen," vervolgde Jakob. „Wanneer men op reis gaat, 
neemt men één, twee, drie of vier kisten mee, al naar de behoefte; in de eene moet 
linnen geborgen worden, in de tweede kleeren, in de derde wapens en in de laatste, 
't welk bovendien van binnen drie verschillende kistjes bevat, vaatwerk; het eene 
bevat zilverwerk, het andere juweelen en het derde koek en suikergoed. Men kan 
zoodoende elk van die kistjes op een lastdier laden, of ze zeer gemakkelijk in een 
kar meenemen. Ze worden dan in leer gewikkeld, voorzien van riem met gesp om ze 
te bevestigen. Wanneer men de kistjes meeneemt, dan wordt het binnenste blad, 
't welk beweegbaar is, weggenomen en men gebruikt dan de groote kist tot berging 
van gordijnen, tapijten, stoffen enz. welke men niet in de stof wil laten, of welke 
door insekten of ratten zouden kunnen worden vernield. De kleine burgers en de 
boeren hebben ook van deze groote kisten; wanneer ze thuis zijn doen ze er graan 
of brood in; wanneer ze het huis verlaten, worden ze gebruikt tot berging van huis- 
houdelijke gereedschappen en kleeren, welke ze niet mee willen nemen. In alle 
huisgezinnen, groot of klein, zult ge minstens een dergelijke kist zien. Wij maken 
voortdurend nieuwe en houden er toch nooit een over. Bovendien wordt er ons 
dikwijls een ter leen gevraagd om een doode naar het kerkhof te brengen en ofschoon 
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ons dit verboden is, zijn er tijden van sterfte, waarop de overheid genoodzaakt is 
daarbij een oogje dicht te doen ; want veel arme menschen kunnen niet meer betalen, 
en men heeft alle reden om te gelooven, dat ze hun kist genomen hebben om hun 
bloedverwant bij te zetten, terwijl dezelfde kist dienst moet doen voor een dozijn 
begrafenissen in enkele dagen. 

Maar laat ik een der kistjes uit de kist nemen. 

Elke zijde van die kistjes is, zooals ge ziet van goed gesmede scharnieren 
voorzien, welke veroorloven het voorblad, de zijden,- het deksel en het achterstuk 
neer te slaan. Men ziet daardoor met één oogopslag, wat men in het .kistje geborgen 
heeft. Elke klep wordt vastgehouden door kleine nokken op de zijkanten, welke even 
zooveel pennen vormen, wanneer het kistje door middel van de kap gesloten is. Die 
kistjes zijn bovendien voorzien van handgrepen, welke aan de voorzijde dienen om 
ze uit de groote kist te trekken, aan de zijden om ze op te tillen en te verplaatsen. 
Tegenwoordig worden wij zelden belast met het maken van deze binnenkistjes ; 
gewoonlijk zijn het schrijnwerkers die zich daarmee bezighouden, want zij maken 
voor reisgelegenheden kistjes in lichte houtsoorten, bekleed met geperst leer, welke 
zeer sterk zijn; dat soort kistjes verkiest men boven onze getimmerde, omdat ze te 
zwaar zijn. Wanneer ge wilt zal ik u bij den schrijnwerker, mijn buurman brengen. 
Bij hem zult ge in dat soort zeer mooie dingen zien." 

Hierbij eindigde het bezoek bij den middeleeuwschen timmerman-meubelmaker, 
't welk doet zien, tot welk een hoogte van technische volkomenheid en doelmatige 
bezonnenheid het handwerk toen ter tijd was geklommen en met welk een groot 
overleg een werkstuk werd opgevat en uitgevoerd. 

En is niet altijd bezonnenheid het karakter van een groot stijltijdperk? Het 
kan waarlijk niet genoeg worden herhaald, dat gevoelsuitingen over schoonheid alléén, 
tot geen blijvende kunstgevolgen leiden. Het verstand moet altijd het meest scherpe 
toezicht uitoefenen, moet zelfs bij alle vraagstukken van schoonheid het eerst worden 
geraadpleegd. 

Maar dat bezoek leert ook, hoe zorgvuldig een meubel, wil het aan alle 
eischen voldoen, moet worden bewerkt; dat wat zijn bouw betreft, natuurlijk vele van 
dezelfde technische bewerkingen ook in dezen tijd worden toegepast; dat weer sommige 
daarvan zijn verloren gegaan, maar ten slotte alweer, hoe een zekere geslepenheid 
ook toen reeds moest leiden tot de scheiding van het ambacht van meubelmaker 
en timmerman, gevolg van overdrevenheid van technische samenstelling, welke de 
natuurlijke eenvoudigheid verdrong. 

Die Jakob was dus een van het gild, hetwelk die prachtige meubileering 
uitvoerde, voor kerken en kasteelen van hooggeplaatsten en burgers. 
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Gaan we nu het groote vertrek van een kasteel uit de XlVde eeuw binnen, 
dan blijkt, dat het woonvertrek en slaapvertrek tegelijk is. 

Het bed staat niet vlak tegen den zijwand maar in een hoek ; het is behangen 
met zware gordijnen; een bankje staat aan den voet. 

Een buffet is bij het venster opgesteld. De schoorsteen is rijk van bewerking; 
zijn mantel is versierd met een groot wapenschild. De moer- en kinderbalken van de 
zoldering zijn met zorg geprofileerd. De overige meubels zijn zeer talrijk, te weten een 
kast, zoo groote als kleine kisten, een bank en een wieg ; verscheidene stoelen en een 
fauteuil, waaronder de zetel of liever troon van den heer des huizes, eerbiedwaardig 
uitsteekt, en ten slotte een tafel. Een korte beschrijving moge nu van deze verschillende 
meubelen volgen. 

De middeleeuwen hadden langzamerhand een groote weelde gebracht in den 
vorm der bedden, waarbij natuurlijk in 't oog dient gehouden te worden, dat deze 
geldt den rijkeren vorm door de aanzienlijken gebruikt; met hunne versiering, mede zeer 
verschillend, werden dus ook in het Noorden de legersteden tot belangrijke meubels 
gemaakt. Dat weelde in 't algemeen tot toepassing derzelfde dingen leidt, tot gebruik 
derzelfde kostbare stoffen, spreekt van zelf; zoodat het rijke middeleeuwsche meubel 
evenals het Egyptische of Oostersche, het Romeinsche of Byzantijnsche met goud, 
brons, zilver, kostbare houtsoorten, ivoor, hoorn enz. werd bekleed en ingelegd. Toch 
schijnt metaal voor het raamwerk van het eigenlijke rustbed lang in gebruik te zijn 
gebleven; de handschriften uit het Carlovingische tijdperk geven ten minste eengroot 
aantal voorbeelden, welke duiden op het gebruik van metaal, vermoedelijk brons. Deze 
bedden zijn aan het hoofdeinde hooger dan aan het voeteneinde. Door een groot aantal. 
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aan het hoofdeinde dikkere kussens, werd een groote helling aan het bed gegeven 
zoodat de persoon bijna overeind lag. 

In dat tijdperk en veel later nog, worden de slapende personen bijna altijd 
naakt afgebeeld. Het schijnt dat men zich hulde in het ruime laken 't welk over de 
menigte matrassen en kussens uitgespreid lag. Dit was nog een overblijfsel van antieke 
zede, welke vooral na de XlIIde eeuw tot een groote weelde in bedbekleeding had 
geleid. Een lamp brandt boven het bed. Men scheen de volslagen duisternis gedurende 
den nacht te duchten, niet vreemd in een tijdperk van geloof aan geestverschijningen 
en spoken, welke verondersteld werden door het licht te worden verdreven. De XlVde 
eeuw ontvouwde dus in de samenstelling en stoffeering van het bed een weelde, welke 
in niets onderdeed voor die der voorafgaande. Het metaal is niet meer gewild; het 
bed schijnt gemakkelijk verplaatsbaar te worden, hetgeen eenigszins noodzakelijk werd 
bij de gewoonte om wanneer men een gast kreeg, een bed klaar te maken in de 
„zaal", dus in het voornaamste vertrek van het huis. 

Daarin, zooals in alles, was de Xlllde eeuw vernieuwer. 

Het bed uit dat tijdperk is meestal samengesteld uit een soort van balustrade 
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op vier pooten, met een opening in het midden van een der zijkanten, ten einde den 
persoon gemakkelijk gelegenheid te geven het bed te bestijgen. Het is laag als een sofa, 
en het hoofd van den slapende lag op eenige kussens. In de XlVde eeuw neemt het 
houtwerk een geringe plaats in, wordt bijna geheel bedekt door stoffen ; het onderstel 
werd breeder en het hoofdeinde van rijk geprofileerd en gebeeldhouwd paneelwerk 
verhief zich dikwijls ver boven het hoofd van den slapende. De voornaamste versiering 
bestond in den rijkdom van spreien, lakens en andere bekleedingsstoffen, als zijde, 
fluweel, goudlaken enz.; er werden matrassen en twee hoofkussens gebruikt, het dek 
verdubbeld, terwijl een sprei over het geheele bed aan de zijden afhing. Met de 
XVde eeuw neemt de weelde ook met de afmetingen toe, hetgeen bij de boeren en 
kleinere burgers het gevolg had, dat een bed dikwijls aan de geheele familie rustplaats 
bood. Het bed in de groote kamer uit een kasteel in de XlVde eeuw kreeg zeer groote 
afmetingen en een bizonder rijke bekleeding; zijn hemel was door middel van ijzeren 
of houten stijlen aan den zolder opgehangen, want het schijnt wel dat vóór de XVIde 
eeuw geen bedden met kolommen waren gemaakt, dus nog geen doorloopende stijlen, 
welke den hemel dragen. Het bed stond met het hoofdeinde tegen den muur en liet 
ook tusschen den eenen zijkant en den zijmuur een gang vrij, zoodat aan beide zijden 
het bed kon worden bestegen, en intiem bezoek plaats kon nemen. Onnoodig te zeggen, 
dat in de paleizen van vorstelijke personen de weelde zijn uiterste grens bereikte en 
bijv., behalve het bed, voor de slaapkamer nog een afzonderlijk paradebed werd aan- 
getroffen, dat bij hoog bezoek dienst deed. Ook werd nu en dan een bekleed bed 
voor rechtspleging ingericht, met overhuiving, waarvanaf gordijnen hingen. Op die 
verhooging stond een troon met kussens, waarop de souverein meer uitgestrekt dan 
gezeten was. Daaromheen schaarde zich de familie. 

Naast het groote bed stond de wieg; zij is al iets beter gevormd dan de 
vroegere wiegen. De oudste en eenvoudigste afgebeeld in handschriften van de IXde 
en Xde eeuw schijnen gemaakt uit een stuk van een uitgeholden boomstam, met kleine 
gaten aan de kanten, om banden door te halen, ten einde het kind te beletten zich te 
bewegen. De natuurlijke holle kant van het hout veroorloofde de voedster het kind 
te wiegen. De latere zijn echter gemaakt als een klein bed, op twee ronde houten 
klossen. 

Het buffet stond bij het raam en werd, wanneer er een gastmaal was, ver- 
plaatst naar de ruimte, welke overbleef, wanneer de tafel in hoefijzervorm werd aan- 
gerecht, bezet met gouden en zilveren schalen, suikerwerk en ingelegde vruchten 
bevattende. Tegen den muur stond de aanrecht. Het is een meubel in den vorm eener 
étagère, d. w. z. gebouwd in den vorm eener trap van welke het aantal treden of 
planken door de zede is bepaald. Fraaie dekkleeden zijn er op uitgespreid, waarop 
kostbaar vaatwerk met zoete spijzen is geplaatst. In de keuken of dienkamer staat 
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ook zulk een aanrecht, waarop al de schotels naar volgorde zijn opgesteld. Het is 

prachtig besneden; een soort van baldakijn overhuift de bovenste verdieping. Soms 

deed het aanrecht ook dienst als schenktafel of zoogen. credens, oorspronkelijk een 

klein buffet, waarop het kostbare tafelservies en vaatwerk met de dranken, welke 

geproefd moesten worden, waren geplaatst. 

Ook onder het kerkelijk meubilair is zulk een credens; het is een tafel waarop 

de oliekannetjes, het linnen en al de kleinere benoodigdheden voor den dienst eene plaats 

vonden. Oorspronkelijk eenvoudig van vorm, niet meer dan een laag blad waarop het 

vaatwerk met een doek was bedekt, werden ook deze langzamerhand samengestelder 

van vorm; een tafeltje op hooge pooten, waaronder een paar kastjes tot berging, en 
% 
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meestal met een verhoogden achterwand. Soms waren credens en aanrecht één meubel, 
of liever het aanrecht diende ook voor credens. In dat geval was het een door vier 
of acht pooten ondersteunde langwerpige kast; de pooten van onderen door een blad 
verbonden, tot plaatsing van grootere vaten, en de kast van voren gedeeld door deuren, 
welke elk eene helft afsloten ; de achterwand was ook dikwijls matig verhoogd, terwijl 
een kleed van beide zijden afhing. 

Tegenover het buffet staat een groote kast, na het bed het voornaamste meubel 
in het vertrek, hetgeen de kast eigenlijk altijd op het land gebleven is. Er is toch 
bijna geen boerenwoning, welke niet zijn groote eiken- of notenhouten cabinet heeft 
van bizonderen vorm, en weelderiger bewerkt dan de andere meubelen. Het is het 
eigenlijke familiestuk; het bergt het linnen, het zilver, de familiepapieren, het spaar- 
geld. Zulk een middeleeuwsche kast bestaat uit twee deelen, een onder- en een 
bovenkast, gevat tusschen doorloopende te lood staande stijlen. De onder- en boven- 
kant zijn door een dwarsregel gescheiden, welke naar voren springt door een opgelegde 
lijst. De deuren, tamelijk breed, bestaan uit verscheidene paneelen, welke niet breeder 
zijn dan één deel, dus 0.18 a 0.25 M. Deze voortreffelijke samenstellingswijze was 
eerst in de XlVde eeuw in gebruik gekomen. Immers breede paneelen, samengesteld 
uit vergaarde deelen met messing en groef, vereischen volkomen droog hout, wanneer 
men tenminste trekken wilde voorkomen; zij gingen echter toch gemakkelijk uit elkaar, 
of wel spleten, niettegenstaande de genomen maatregelen, door belijming met doek 
of perkament. Daarbij kregen de paneelen een omlijsting, om ze vlak te houden en 
het scheluwtrekken te verhoeden. Het spreekt van zelf, dat dit op zichzelf zeer 
juiste, reeds vroeger genoemde stijlbeginsel, gevolg van de eigenaardigheden, als men 
wil fouten van de stof, eene totale verandering in de meubelmakerij teweegbracht. 
De samenstelling en de vorm der meubelen, volgens dit nieuwe beginsel, veranderden 
daardoor geheel van aanzien. 

De deuren der vroegere kasten waren immers geheel vlak, bestaande uit 
eenige met messing en groef vergaarde deelen, zelfs niet opgeklampt. Het beslag, dus 
de scharnieren, liepen over alle deelen heen, zoodat deze meehielpen de paneelen te 
verstijven. Zij waren dan ook in vele gevallen de eenige versiering, meestal van plat 
ijzer, open gewerkt en evenals de slotplaten op rood laken bevestigd; het geheel van 
een zeer mooi aanzien, hetgeen aan de tegenwoordige meubelen wordt gemist, nu 
scharnieren en slot zoowel aan meubelen als aan kamerdeuren, in het hout worden 
ingelaten. Dik leer of laken van fraaie kleur, omrandde meestal het ijzerwerk en was 
door zijn openingen zichtbaar. Schroeven waren toen nog niet in gebruik. Het ijzer- 
werk werd altijd gespijkerd; de punten der spijkers werden zelfs aan de binnenzijde 
omgeklonken, om het uittrekken te beletten. Om nu den spijker op den kop te kunnen 
slaan, zonder het hout te beschadigen en het ijzer bovendien gelijkmatig op de opper- 
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vlakte te doen drukken, is het aanbrengen van een zachte tusschenstof, van laken of 
leer zeer passend. Toch was van af de XlIIde eeuw bij dergelijk vlak paneelwerk 
ook de versiering door beschildering, zelfs met figurale voorstellingen zeer in de mode. 
De paneelen zijn dan bewerkt volgens de reeds beschreven methode n.l. door middel 
van aan elkaar lijmen met kaaslijm, beplakking met leer, waarover een dunne laag 
van gips of krijt. Eerst veel later kwam het snijwerk de meubels versieren, want vóór 
de XlVde eeuw werden geen besneden meubels aangetroffen : behalve misschien enkele 
zeldzame voorbeelden van Romaansche meubelen, aan welke voor het schilderwerk in 
sommige gevallen een zeer vlak gesneden versiering in de plaats kwam. De bedoelde 
kast heeft echter verhoogd gesneden paneelen, — want langzamerhand was de smaak 
voor alleen beschilderde meubelen afgenomen, en had het snijwerk het schilderwerk 
nagenoeg geheel vervangen. 
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Het Gothische stijl- en regelwerk is zoogen. haaksch vergaard. Men kende of 
men veroorloofde geen verbinding in verstek, hetgeen van een zeer verstandig inzicht 
getuigde. De verbinding in verstek is een der bedenkelijke vernieuwingen der latere 
meubelmakerskunst. Het is de schoonheidsleer der strenge symmetrie eenerzijds, en ook 
de moeielijke oplossing der beëindiging van kopshout tegenover langshout in sluitende 
sponning anderzijds, welke de oorzaak zijn der samenstelling in verstek. 

De paneelen zijn versierd met een tamelijk hoog snijwerk in den vorm 
van een gevouwen perkamentblad, ook al ter verzwaring van het midden van het 
paneel. 

De te lood staande stijlen eindigen in de bekende kruisbloem en tusschen 
deze in, is eene rijk gebeeldhouwde lijst, welke de eigenlijke Gothische vulling in haar 
geheele fijnheid vertoont, als bekroning aangebracht. Het beslag loopt bij versierde 
paneelen natuurlijk niet over het paneel, maar over het regelwerk. Ook is deze kast 
nog ten deele beschilderd, want men hield er toen ter tijd van, èn schilderwerk èn 
snijwerk, overeenstemmend samen te doen gaan. Daarom zijn enkele verhoogde ge- 
deelten in sterke kleuren geschilderd, zelfs met goud. 

De groote koffer of kist welke naast de kast staat is ook een onmisbaar 
meubel. Oorspronkelijk voor de reis bedoeld, dus gemakkelijk vervoerbaar, werd de 
koffer langzamerhand meubel en later, zooals de hier bedoelde uit de XlVde eeuw, 
diende hij zelfs tot zitbank. Hij is zeer rijk bewerkt en kan goed worden gesloten, 
omdat hij juweelen, zilver en verdere kostbaarheden van den meester of meesteres van 
het huis moest bergen. Oorspronkelijk was dit meubel zeer eenvoudig, lang van vorm 
op vier korte pooten, of vlak op den grond staande, gesloten met een deksel met 
hengsels en scharnieren en voorzien van een of meer sloten. De oudste waren bovendien 
met ijzeren banden beslagen, het hout met leer of beschilderd linnen bekleed. Het is 
met deze koffers als met de kasten; de oorspronkelijke vorm is eenvoudig; het besl^^, 
het schilderwerk of het geperste en vergulde leer maken de versiering uit. Later versiert 
snijwerk de zijden en zelfs ook wel den bovenkant. Met de toenemende weelde, 
werden de koffers welke tot bank dienden, dikwijls van leuningen en ruggen en zelfs 
van een overhuiving voorzien. 

Op de zittingen werden kussens en tapijten gelegd. 

Een dienovereenkomstig meubel is de bank. Zij bestaat uit een plank, gevat 
tusschen twee vertikale gedeelten, welke tot poot en tevens tot zijleuning dienen; de 
achterzijde heeft een rugleuning. Het waren juist deze zitmeubelen, welke gedurende 
de XlVde en XVde eeuw versierd werden met rijke stoffen en met geperst en verguld 
leer. Het beeldhouwwerk ontbreekt niet en is grootendeels op de zijkanten aangebracht. 
Later kregen de banken zelfs den vorm van lange koffers, omdat de voor- en achterkant 
voorzien werden van opengewerkte paneelen, bogen met zuiltjes in den stijl van den 
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tijd, en schilderingen. Ten slotte werd de rug steeds hooger en werden de over- 
huivingen niet zeldzaam. 

Meer samengesteld is een bank met scheiding welke ook werd aangetroffen. 

De groote zetel in het vertrek is die van den heer des huizes; het was de 
gewoonte, slechts voor hem een [stoel van beteekenis in het vertrek te plaatsen. 
De overige zitplaatsen waren banken of wel lagere stoeltjes, meer krukken zonder 
leuning. 

We zien bij geen enkel meubel het beginsel van bekleeding dermate toegepast 
als bij de stoelen, welker grondvorm steeds zeer eenvoudig is. Het is een samenstel 
van loodrechte stijlen, dwarsregels, en deelen voor de zitting; in plaats van deze ook 
wel singels op welke een kussen werd gelegd. In den beginne was de rug laag, ofschoon 
middeleeuwsche boekversieringen aantoonen, dat er toch stoelen met hooge ruggen, 
dus met hoogopstaande achterstijlen hebben bestaan. Ook kwam het voor, dat zetels 
zonder rug tegen den muur werden geplaatst; eene bekleeding van den muur achter 
den zetel beschutte dan zittende en muur tegelijk. Ook was er de stoel met den 
rug even hoog als de zijleuning, een soort, welke meestal cirkelvormig was gebouwd, 
in den geest der klassieke zetels. 

De meer gewone houten of ook wel metalen stoelen wisselden voortdurend 
van vorm. Dan hooger, dan lager, dan weer mèt leuning, dan zonder leuning, met of 
zonder dwarsregels tusschen de pooten. De vierkante stoelen hadden hooge ruggen; 
sommige in vier stijlen eindigend, andere weer in knoppen, om zich aan op te heffen. 
Gedraaid hout kwam daarbij veel in gebruik. In deze stoelen kwam in de XVIIde eeuw 
ook verandering. De reizen naar het Oosten, het snit en de samenstelling der kleeren 
waren op die verandering van invloed. Inderdaad kregen de vormen iets Oostersch, 
al was het alleen maar dat de stoelen breeder werden, dikwijls een zeskantigen vorm 
kregen als tronen, rijk van vorm en bekleeding. Ook de leuningstoelen veranderden: 
de onderstellen werden hooger van treden, met voetenbanken of kussens er voor, en 
met een troonhemel er boven. 

Vóór de Xllde eeuw nog niet, maar in deze werden de vormen van het meubilair 
steeds meer en meer beïnvloed door de bouwkunst; werden de bizonderheden aan de 
bouwkunst ontleend en aan het meubilair toegepast. Er werd reeds op gewezen, dat in 
dat geval de eischen van een goeden stijl de grootste voorzichtigheid gebieden, want 
allicht wordt dan vergeten, dat het met een goeden smaak overeenkomt, dat de stof 
en het gebruik den vorm van een voorwerp bepalen, dat dus bouwkunstige vormen, 
welke oorspronkelijk in steen zijn uitgevoerd en een dienovereenkomstige bestemming 
hebben, maar niet dadelijk aan meubelen, welke veel kleiner zijn, van een andere stof 
en met een andere bestemming, kunnen worden toegepast; dat dus in het algemeen 
elk voorwerp moet worden versierd in overeenstemming met zijne bestemming. Nu is 
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het dit inzicht, 't welk in den tateren tijd der middeleeuwsche kunst wél eens werd 
voorbijgezien, een kenmerk reeds van verval, 't welk bij toenemende overspannen 
verbeelding zich altijd herhaalt, al moet worden toegegeven, dat uitvoerige samenstelling 
ook der latere middeleeuwsche meubelen de grootste bewondering verdient; zoo ook 
het hier bedoelde meubel. 

Het bestaat uit vier opgaande stijlen, de beide voorste ter hoogte der zij- 
leuningen, de beide achterste, hooger dan het hoofd van den zittende ; daartusschen 
bevindt zich de rug, rijk gebeeldhouwd ; een zuiver bouwkunstige vulling met vormen, 
welke de grillig gelijnde venstervullingen en de met een kruisbloem gekroonde fioelen 
op kleine schaal volkomen nabootsen. Boven deze paneelvulling is een geprofileerde 
dwarsregel, boven welke een balustrade. De vakken onder de leuning en onder de zitting 
zijn met paneelen gevuld, verhoogd met het eigenaardig ornament der perkamentrol. 
Daar het meubel verder tot kist moest dienen, kon de zftting worden opgelicht en op 
de gewone wijze worden gesloten. Voor den stoel is een voetbank geplaatst. 

De groote tafel, ter lengte van eenige banken, veroorloofde aan verscheidene 
personen aan te zitten. Toch bleef één lange kant vrij om het bedienen gemakkelijk 
te maken. Het blad is niet breed, en wordt gedragen op vier pooten, welke onderling 
door dwarsregels verbonden zijn. Er waren tafels welke voor allerlei doeleinden, zelfs 
als weeldemeubel, werden gebruikt. 

Toch waren de eettafels de belangrijkste. Het tijdstip, waarop men zittende aan 
tafels begon te eten, inplaats van te liggen op een schuin bed, evenals de Romeinen, is 
moeilijk aan te geven. Het is echter zeker, dat van af het begin van het Carlovingische 
tijdvak, begonnen werd aan rechthoekige en ook ronde tafels aan te zitten. Men had 
in de IXde of Xde eeuw halfcirkelvormige tafels, geplaatst op schragen, met afhangend 
kleed, bevestigd aan een opstaanden kant; daaromheen zaten de gasten, die met de 
handen de gerechten aten, welke zonder schotels, volgens Germaansch gebruik op de 
tafel lagen; zij dronken uit groote vazen of flesschen welke achter de gasten op den 
grond stonden. In de XlIIde eeuw kwam het tafellaken. Ook werden gewoonlijk 
vierkante tafels gebruikt, wanneer het getal gasten klein, langwerpige of eenige in 
hoefijzervorm geplaatste, wanneer het getal groot werd. 

Bij feestelijke gelegenheden, wanneer groote gastmalen werden aangericht, was 
het gewoonte, een menigte kleine tafels naast elkaar te plaatsen. De snelheid waarmee 
in de zalen der kasteelen de tafels werden aangericht en weer weggenomen, bewijst 
voldoende, dat die meubelen slechts bestonden uit een groot blad op vouwschragen. 
Alle voorstellingen van gastmalen laten altijd een der lange zijden der tafels voor de 
bediening vrij. Bij particulieren en in de kasteelen had men kleine tafels, wanneer 'er 
geen gasten waren. De vorsten en aanzienlijken hadden zelfs de gewoonte, bij ontvangst 
van vreemdelingen, aan een afzonderlijke tafel te eten. De tafel was lang en smal ; een 
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bank, met voetbank, voorzien van een overhuiving stond er achter. De tafel zelf is zeer 
eenvoudig van bewerking, omdat zij toch door het tafellaken werd bedekt, hetgeen van 
een zeer juist stijlkundig inzicht getuigt. De bank is op zij dicht; de Gothische vulling 
versiert de paneelen en de opgaande zijstukken, welke de ver-voorspringende en rijk 
besneden overhuiving dragen. De rug van de bank is, evenals de onderkant der over- 
huiving, bekleed met een doorloopend tapijt, waarin de beide geslachtswapenen zijn 
geborduurd; want de tafel diende slechts voor den heer des huizes en zijn vrouw. Een 
klein eenpootig tafeltje staat in den hoek van het vertrek; het draagt een bloemvaas. 
Het moge uit deze, uit den aard eenigszins eentonige, beschrijving voldoende 
blijken, dat zulk een groote kasteelkamer een voorbeeld was van weldoordachte 
inrichting in den geest des tijds, welke moeilijk stijlkundiger kon worden gebouwd. 
Voltooit men in gedachten die inrichting met den geheel in steen opgebouwden haard, 



prachtig ommanteld, de zoldering van moer- en kinderbalken, de vloer met kleurige 
tegels belegd, het behang van prachtige stof en ten slotte de geheele raamversiering, 
met de zon doorgloeide, schitterende kleuren van het in lood gevatte glas, dan heeft 
men de voorstelling van een vertrekbinnenste, 't welk na dien zijn gelijke zoekt. 

Een dergelijke ontwikkeling van stijl was door den bloei van verschillende 
ambachten mogelijk geworden, onder welke zeker niet de minste vlucht hadden 
genomen dezulke, welke in 't bizonder de versiering in al haar schakeeringen beoogden. 
In Italië was de bewerking van het glas tot in de fijnste bizonderheden bereikt; beleefde 
de toreutiek, het besnijden en slijpen van harde steensoorten, ivoor en andere stoffen, 
men denke slechts aan de vervaardiging van Cameën, een nieuwen opbloei na dien 
der oudheid. Het waren behalve het smeden, de verschillende bewerkingen van het 
metsïal, het drijven, ciseleeren en graveeren, welke tot volmaaktheid waren opgevoerd. 
Het drijven, de kunst om door bekloppen en behameren van het metaal, zijn opper- 
vlakte met een verhoogd beeldwerk te versieren; het ciseleeren, de kunst om met 
verschillende werktuigen, vooral aan gegoten voorwerpen een kunstigen vorm te 
geven; het graveeren, de kunst om de metalen oppervlakte van voorwerpen met een 
versiering te begriffelen. Ook had de emailleerkunst, de kunst om een gekleurde, 
ondoorzichtige, glasachtige massa met een metalen ondergrond en met een metalen 
omlijsting te versmelten, tot verrassende uitkomsten geleid; evenals de kunst van 
inleggen, het mozaïek, de marqueterie en de intarsia, benamingen al naar het gebruik 
van verschillende stoffen, als steen, metalen en ivoor, of wel hout, ontstaan. Maar 
vooral was het het goudsmidsgilde, 't welk aan de bevrediging van de hooggestelde 
eischen van techniek en kunst kon voldoen, omdat het ook sedert eeuwen het meubilair 
in wijderen zin, d. w. z. dat der kerk had gediend. 

Het zou vallen buiten het hier gestelde bestek, ook het kerkelijk meubilair 
te beschrijven, al werd wel even de aandacht gevestigd op hetgeen de kerken aan 
meubilair bevatten. 

Hier volsta de mededeeling dat, wat de kerken alleen aan werken van goud- 
smidskunst herbergen, zoo in de ruimte voor den dienst bestemd, als in sacristie of 
schatkamer, doet denken aan de schatten, welke zoo nu en dan in de duizend-en- 
één-nachtsproken worden genoemd. 
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Maar zooals aan alle grootheid kwam ook aan deze een einde; het was 
niet zoozeer het reeds spoedig ingetreden, bij eiken stijl noodzakelijk 
eens komende verval, als veeleer een daaraan voorafgaande groote terug- 
werkende beweging, welke den ondergang der middeleeuwsche kunst reeds 
veel vroeger voorbereidde. 

Lang voordat de Gothische stijl tot vollen wasdom was gegroeid en geheel 
Europa met zijn prachtige monumenten had bezet, was er reeds in Italië een ver- 
andering merkbaar. 

Er viel daar reeds een verzet waar te nemen tegen den van buitenaf binnen- 
gekomen barbaarschen vorm, tegen al wat Gothisch was, 't welk op den oud klassieken 
bodem toch al niet dermate tot ontwikkeling had kunnen komen, als in het overige 
Europa, maar 't welk toch zijn invloed had doen gelden. 

Het was op dien bodem, dat zich wel een terugwerking moest openbaren 
tegen kerkelijken kunstdwang, in het land, waar de Grieksche en Romeinsche over- 
levering altijd levendig was gebleven, hetgeen zelfs aan de werken van Gothische 
kunst zichtbaar is, en waarlijk niet ten beste van deze laatste. Die invloed is niet 
zoo zeer aan de bizonderheden, dan wel aan de verhoudingen te zien; want de 
tegenstelling tusschen de horizontale en vertikale massaverdeeling, het beginselverschil 
der beide kunsten, moest noodzakelijk tot verwarring aanleiding geven. Zoo was dus 
reeds in de Xllde eeuw de beweging merkbaar, welke Italië terug zou voeren tot zijn 
eigenlijk inheemsche kunst, een kunst welke in de oudheid de wereld had beheerscht, 
en nu opnieuw als nieuwe kunst de wereld zou gaan beheerschen. Het is de Renaissance, 
die als terugwerking uit, maar toch als gevolg van de Gothische kunst zich zou 
ontwikkelen, de geweldige geestelijke beweging, welke heel de wereld zou beroeren. 
Door hen, die den geheelen beschavingsgroei nauwkeurig bestudeeren, in 
't algemeen alle ontwikkeling, zoo geestelijke als maatschappelijke, waartoe de natuur 
zelf wel de treffendste meesteres is, door hen zal worden begrepen, dat zulk een 
verandering niet opeens geschiedt, niet het gevolg is van een omwenteling, maar dat 
die geestelijke groei zich ook eerst in kiemen openbaart. Dat dus dienovereenkomstig 
ook de afspiegeling van dat geestelijk leven, de uiterlijke vorm, de stof, ook aan 
geen snellere vervorming onderhevig zal zijn, kan wél als een onnoodig te bewijzen 
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stelling vaststaan. De langzame kunstvervorming zou 
zich dus ook in den beginne slechts schuchter, en 
natuurlijk ook op bescheiden schaal uiten. En nu 
is het juist, zooals reeds gezegd, in de groote kunst- 
beweging, het meubilair aan 't welk de nieuwe be- 
weging zich het allereerst openbaarde. De bouwkunst 
volgde eerst veel later, en dat is begrijpelijk, omdat 
het ook gemakkelijker is aan kleine dan wel aan 
groote voorwerpen het nieuwe te beproeven ; en dat 
te meer, daar een bouwwerk de geheele ambachts- 
kunst voor zich opeischt, zoodat de beweging reeds 
een eind gevorderd moet zijn, om zich aan bouw- 
kunstige monumenten overeenstemmend te open- 
baren. Een nieuwe bouwkunstige beweging kan 
daarom in den beginne niet anders dan een zwakke 
poging zijn. Nergens is dit dan ook duidelijker zicht- 
baar, dan aan de bouwkunst der vroegere Renais- 
sance, inderdaad een afspiegeling eener bijna kinder- 
lijke, maar daarom kostelijke onbeholpenheid. 

Seeds in de Xllde eeuw begon in Italië dat tijdperk van vernieuwing, van 
verjonging, van hergeboorte. De beeldhouwers en schilders waren de voormannen. 
De vullingen van groote muurkasten en kisten werden met voorstellingen uit de 
H. Schrift, de geschiedenis en de fabel versierd ; bedden en zetels beschilderd. Schilders 
en andere technici, die aan de tfieubelvervaardiging meewerkten, werden in het jaar 
1349 te Florence leden van het genootschap St. Lucas. Ditzelfde gebeurde in andere 
steden, bijv. te Venetië, waar het later moeite kostte de zadelmakers en wapenschilders 
uit de schildersacademie te verwijderen. Het zijn de eigenlijke vrije kunsten, welke 
begonnen zich tegen het Gothische systeem te verzetten, juist omdat de kunsten vrij 
wilden zijn, als kunst niet ondergeschikt wilden blijven aan de bouwkunst, d. i. aan 
het Gothische stelsel zelf. En deze nieuwe beweging is reeds aan de Gothische werken 
zelf te zien. Één voorbeeld moge volstaan. 

Aan het prachtige Westportaal van de Cathedraal van Chartres, verheffen zich 
stijf kerkelijke, fijn gedrapeerde, zuilvormig gestrekte figuren, welke met hunne omge- 
ving, de Gothische zuilenbundels, tot een geheel zijn vergroeid. Zij zijn in hun 
strakheid, vol heerlijke majesteit; het bewonderenswaardig doordachte werk van het 
stelsel, 't welk er naar streefde met het schema der Romaansche beeldhouwkunst te 
breken en den beeldenden vorm in het bouwkunstig samenstel in te lijven. 

Maar dadelijk daarna vertoonde zich reeds een verzet van de beeldhouwkunst 
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zelf tegen dit beginsel. De beeldwerken van het hoofdportaal derzelfde cathedraal en 
die van Senlis, Parijs, Rheims en andere, zijn weer door en door Romaansch, d. w. z. 
vrij van den stelselmatigen invloed. En zoo is het overal. Er komt dus een algeheele 
vernieuwing der bizondere vorming in antieken geest; in het kunstambacht, in schilder- 
en beeldhouwkunst het eerst, later in de bouwkunst. 

Hoe was nu deze vernieuwing? 

Het ornament vertoonde deze het eerst, terwijl het voorbeelden daartoe vond 
in enkele nog overgebleven antieke huizen, maar voornamelijk in de bekende christen 
graven of grotten, en daarom, als met deze overeenkomend, groteske genoemd. Het 
acanthusblad werd weer de grondvorm voor het plantaardig ornament. De Grieksche 
meander, ook wel rechthoekig, maar meer als golflijn, dus rond van vorm, kwam 
veelvuldig voor. Het geheele ornament is voorbestemd zich in wonderlijke pracht te 
ontwikkelen, getuigende van de verbazende verbeeldingskracht der moderne kunstenaars. 

Dan was de antieke techniek, het ingelegde houtwerk, de reeds genoemde 
intarsia, in Italië nooit verloren gegaan, hetwelk oostersch (Arabisch) lofwerk en patroon 
met den Griekschen acanthus zoo liefelijk verbindt. Het geheele renaissance-ornament 
was mede, behalve door de houtsnijkunst en het ingelegd houtwerk, beïnvloed door 
de techniek der metaalbewerking. De overgeleverde toepassing van het metaal voor 
de vervaardiging van gereedschappen werd bevorderd door de bizondere vereering 
en dienovereenkomstig overdreven zorg voor een kunstvolle bewerking van het wapen, 
zoodat de wapensmeden van Italië, voornamelijk Lombarden, het daartoe brachten de 
Oostersche, ja zelfs de antieke metaalbewerking te overtreffen; rijkdom en uitvinding, 
vrijheid en meesterschap in het gebruik van alle versierende hulpmiddelen van het 
metaal, volkomenheid in technische uitvoering, vereenigden zich in hunne werken met 
den fijnsten smaak en de strengste zuiverheid van stijl. Zij zijn de eigenlijke uitvinders 
der renaissance. 

Het is deze arabeske, de naam voor dat soort ornament, als van Oosterschen 
(reeds genoemden Arabischen) oorsprong, welke later de schildering bijna geheel uit 
het meubilair verdrong, een versieringsmanier welke, zooals wij zagen, sedert de Middel- 
eeuwen was blijven bestaan. Tot tegen het einde der XlVde eeuw bestond deze slechts 
uit eenvoudige meetkunstige figuren, uit zwarte en witte ingelegde houtsoorten, hier 
en daar aangevuld met ivoor; sedert het begin der XVde eeuw ging deze techniek in 
het gebied der schildering over; met behulp der kunstig gebijtste houtsoorten werden 
vertrekbinnensten, historische voorstellingen en landschappen uitgevoerd, met alle 
denkbare uitwerkingen der doorzichtkunde. 

Deze versieringswijze, waarop reeds met een enkel woord werd gewezen, is 
zeker stijlkundig van een bedenkelijk gehalte. 

Het zal toch wel duidelijk zijn, dat in 't algemeen de versiering van eeit 
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paneel door middel van schilderijtjes moet worden afgekeurd, omdat, afgescheiden 
van het feit op zichzelf, óf en in 'hoeverre het aanbeveling verdient, meubelen met 
voorstellingen te beschilderen, deze toch niet in doorzichtkundigen vorm gegeven 
mogen worden, omdat een doorzichtkundige voorstelling altijd diepte-afmeting voorstelt, 
waardoor in het platte vlak, figuurlijk gesproken, een gat ontstaat. Is dus de geschilderde 
schilderij als vlakversiering reeds af te keuren, hoe veeleer dan niet de nabootsing 
van een schildering, al moge de uitvoering technisch dan nog zoo vaardig zijn; er is 
immers dan een dubbele fout. 

De ware bevrediging voor een dergelijk doel vermag slechts het beeldend 
ornament te geven, hetzij verhoogd, hetzij vlak, hetzij door intarsia verkregen, welke 
laatste vorm dan zeer zeker, zoo opgevat, tot de prachtigste meubelversiering van alle 
tijden behoort. 

Intusschen is de geheele kunst der Renaissance zoo rijk aan voorbeelden van 
dien aard, gevolg van den ongebonden loop, welken de vrije kunsten, los van de 
bouwkunst, hadden genomen, dat het meedoogenloos veroordeelen van dit beginsel ook 
dadelijk beteekent de veroordeeling van de prachtigste werken. Al zij men dus voorzichtig 
met het stellen van dergelijke beginselen, zoo is het toch goed juist te onderscheiden, 
vooral in een tijd als de onze, welke, wil hij slechts den geringsten kans hebben op 
eenige kunstwaardeering, moet beginnen met een inzicht in beginselen, die zoo zuiver 
mogelijk moeten worden gesteld. Dit zoo zijnde, kan dan ook zonder verwijt een treffend 
voorbeeld als toelichting volgen. De paneelen der werkelijk prachtige bronzen deuren 
van de doodkapel te Florence, welke volgens Michel Angelo waard waren, de poorten 
des hemels! te sluiten, zijn versierd met bijbelsche voorstellingen in verhoogd relief, 
doorzichtkundig gezien. Hier staan we dus voor een wonder van beeldende kunst, 
tegenover de zuivere gevoelsuiting, tot welker waardeering zeer zeker alle rijden op 
beginselen niet meer geldt; en toch zal men, het kan in dezen tijd van volstrekte 
beginselloosheid, van een ongereglementeerde kunst, ter behoeding tegen afdwaling, 
niet genoeg worden herhaald, den moed moeten hebben een beginsel zuiver te stellen, 
en zulk een kunstwerk ook in dat licht moeten bezien. 

Maar het bedenkelijkst van alles gaat de renaissance met de samenstelling 
van het meubilair te werk; een wijze van doen, welke haar wezenlijk, en wel in den 
slechten zin, van de eigenlijke klassieke kunst onderscheidt. Wist deze het onderscheid 
tusschen bouwkunst en meubelkunst goed te handhaven, d. w. z. wist deze het meubilair 
verwijderd te houden van den invloed der bouwkunst, zoodat geen bouwkunstige onder- 
deelen, dus vormen, welke gemaakt zijn voor een veel grooter schaal, in een geheel 
andere bouwstof, en voor de open lucht bedoeld, werden toegepast; de renaissance 
wist dit onderscheid niet te handhaven, en verviel daardoor in een beginselfout, aan 
welke zij zich nooit heeft kunnen ontworstelen; een fout welke, niettegenstaande het 

104 



prachtige kleed van beeldende schoonheid toch overal te voorschijn komt, haar bij 
onbevooroordeelde beoordeeling niet mag worden vergeven. 

Het is het geheele stelsel van plinten en basementen van zuilen en kapiteelen, 
van bekroningsstukken en zelfs bogen, welke wel als zoodanig bedoeld, maar feitelijk 
niet als samenstellend raamwerk van het meubel dienst doen. Dit stelsel kon niet 
anders dan als versierend onderdeel optreden en was gedwongen toegepast te worden 
op een wijze, zooals reeds de Romeinsche bouwkunst dit (oorspronkelijk Grieksche 
stelsel) op tweeslachtige wijze had gebruikt. Vandaar de tegenstrijdigheid, aan welke 
de Renaissance niet is kunnen ontkomen gedurende de vijf eeuwen van haar bestaan 
tot de XIXde eeuw, welke op haar beurt weer onder dezelfde Renaissance heeft gezucht, 
omdat er tegen de helft dezer eeuw, in alle Europeesche landen een vaderlandsch 
streven zich deed gelden, 't welk een vernieuwing der Renaissance bedoelde; welke 
vernieuwing echter op een mislukking moest uitloopen, omdat, hoe goed ook bedoeld, 
en met hoeveel talent ook uitgevoerd, een vernieuwing van een in beginsel reeds 
bedenkelijken stijl, onherroepelijk een dadelijke bandeloosheid beteekent. 

Het is echter waar, dat de monumentale bouwkunst in den eersten tijd der 
Renaissance zich meestal slechts vertoonde aan zulke kanten, welke tegelijk wand- 
betimmering waren, welke dus met de bouwkunst waren vergroeid en van welke het 
kerkelijk meubilair, voornamelijk in kapellen, koren en sacristieën, treffende voorbeelden 
geven ; zelden werden toen nog streng bouwkunstige vormen aan het eigenlijk burgerlijke 
meubel toegepast, omdat feitelijk lijst- en paneelwerk daartoe reeds voldoende is. En 
de Renaissance verviel toen ook nog niet in de fout der latere Gothiek, kleingeestige 
navolgingen van werkelijke gebouwen te maken. 

Is dus het eerste tijdperk der Renaissance in dien zin nog stijlkundig zuiver, 
haar groei brengt natuurlijk weer de onzuivere, de barokke verschijnselen, zoodat in 
het latere tijdperk, het gebruik van het klassieke stelsel, tot minder goede gevolgen 
leidde. Maar hoe het beginsel ook worde gesteld, men kan niet anders dan de grootste 
bewondering hebben voor de frissche kracht, den vreugdevollen arbeidsdrang, de rijke 
verbeelding en de liefde tot het werk, met welke de kunstenaars der vroegrenaissance 
hun sierlijken stijl hebben beoefend. 

Bovendien waren zij het beroep volkomen meester, dank zij de heilzame 
instelling der middeleeuwsche gilden, waardoor het handwerk, na eeuwenlange be- 
oefening, tot een ongekenden bloei kon stijgen. 

Het meubel der vroegrenaissance, zoo sierlijk van vorm, verschilde ook in 
aard en beteekenis van het middeleeuwsche. Dit laatste was toch eigenlijk geen meubel, 
zooals de klassieke tijd en ook wij dat nu verstaan ; het stond vast aan den wand en 
werd tot gebruik met beweeglijke kussens en stoffen bedekt. 

Dit veranderde nu; het meubel kreeg weer zijn beweeglijke natuur, een ver- 
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andering, welke zich het duidelijkst afteekende aan den stoel, want nu moest de gewone 
zetel met zijn kussens en stoffen gemakkelijk verplaatsbaar worden. Zoo ontstond de 
bekleede stoel, op welke de bekleeding moest worden vastgespijkerd, krachtens de 
nuchter praktische overweging, dat deze anders bij verplaatsing er af zou vallen. De 
bekleede stoel en met haar de sofa, behield tot in de XVIIde eeuw haar eenvoudig 
edelen, maar wel ietwat stijven vorm, welke uit de meeste werken der groote schilders 
uit dien tijd voldoende bekend is; de leuning was, hoewel strak, sierlijk van vorm, óf 
loodrecht óf ietwat naar achteren hellend, met gedeeltelijk gedraaide en niet middel- 
eeuwsch hoekig gestoken profielen, en de zitting bedekt met een eenvoudige fluweel- 
bekleeding, met gouddraad en franje. De stoel, het moeilijkst te maken meubel, had 
met dezen vorm nagenoeg het volkomene bereikt, zoodat de stoel uit het begin der 
XVIIde eeuw, als bruikbaar en ook fraai zitmeubel, van alle zitmeubelen waarschijnlijk 
den prijs verdient. 

Zoo was dus Italië de wieg der Renaissancebeweging en kwam haar komst 
reeds vroeg onder de middeleeuwsche heerschappij tot daden; terwijl de andere 
Europeesche landen, welke waarschijnlijk langer aan het middeleeuwsche beginsel 
vasthielden, zich niet, als het klassieke Italië, zoo dadelijk daartegen verzetten ; te meer 
daar hun kunst was van eigen bodem. Maar toch ook kwam over de Germaansche 
landen de nieuwe beweging, in het humanistische Italië gewekt, welke Italië zelf tot 
zijn luisterrijkste tijdperk, het zoogen. cinquecento voerde. Die humanistische beweging 
beteekende een zich los maken van den strengen band der kerk, een groei der vrije 
kunsten, hetgeen voor de schilder- en beeldhouwkunst leidde tot een afzonderlijke 
ontwikkeling, geheel afgescheiden van de bouwkunst, tot hun gaan langs eigen wegen. 
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Die groote beweging beteekende in zijn gevolgen den groei van het vaderlandsche ; 
het streven naar verbizondering der volleen en in haar nog scherper gevolgen, den groei 
van het persoonlijke, de verbizondering der personen. 

Er ontstond eene vaderlandsche renaissance, er ontstonden persoonlijke kunst- 
scholen. 

Er ontstond dus ook een vaderlandsch meubilair, al is, tengevolge van de in 
beginsel algemeenheid der beweging, ook daaraan een overeenkomstig streven van 
vervorming te ontdekken. 

Zoo namen sommige meubels, met de vergrooting der woonkamers, belangrijk 
in omvang toe, terwijl de versiering zelf meer en meer buiten verband met de voor- 
werpen werd toegepast. 

De zetels kregen bij steeds grooter onderscheid, als eerezetels, leuning- en 
gewone stoelen, schemels, banken en sofa's, een met den grondvorm overeenstemmend 
karakter. Voor de samenstelling der enkele deelen onderling, de zittingen, pooten, 
leuningen, bleef de rechte lijn algemeen. Met uitzondering van de meestal eenigszins 
naar achter neigende rugleuning en armleuningen, waren de verbindingen rechthoekig. 
Behalve de zaagbokvormige vouwstoelen en de eenigszins gelijkvormige zetels, betroffen 
afwijkingen van de rechte lijn bijna uitsluitend de buitenkanten van den versieringsvorm, 
en na het midden der eeuw, kwam de eigenaardige vorm der gedraaide zuil voor de 
voorpooten, armleuningen, tegelijk de stutten voor de armleuningen en ook voor de 
zijstijlen der rugleuning, met een plaatselijke onderbreking, door kubusvormige knoopen, 
ter bevestiging der dwarsregels. 

Uit de rij der eigenlijke gestoelten verdwenen langzamerhand de onverplaatsbare 
troon en de eerezetel, met hoogopstijgende rugleuning, om plaats te maken voor minder 
omvangrijkere lichtere. Voor de vaste bekleeding, op de plaats der losse kussens en 
tapijten met nagels, franje enz. kwam dikwijls de zitting alleen in aanmerking, waarbij 
dan de rug besneden werd. De pooten werden meestal door dwarsregels verbonden, 
terwijl zelfs de leuningen der eenvoudigste stoelen nog eenigermate werden versierd. 
Gedurende de tweede helft der eeuw kwam het eenvoudig matten vlechtwerk, als vulling 
voor zittingen en rug, voor de minder kostbare stoelen in gebruik. 

De metalen stoel werd zeldzamer; alleen nog prachtstukken werden van 
gesmeed ijzer gemaakt. Een en ander betreft ook de bank en de sofa, — terwijl de 
middeleeuwsche overhuifde bank spoedig tot het verleden ging behooren. 

De tafel is nog meestal klein, van welke bij gastmalen eenige aan elkaar 
werden geplaatst. Haar vorm is als gewoonlijk hoekig, rond en ovaal, met één, drie 
en vier pooten; tweepootig zouden dezulken genoemd kunnen worden, van welke het 
blad door twee samengestelde zijstukken wordt gedragen. 

Tegen het einde van de eeuw komt er een nieuwe tafelvorm bij, n.1. de 
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halfcirkelvormige klaptafel op drie pooten, welke een plaats vond tegen den wand. Ook 
de speeltafeltjes kwamen in de mode, in 't algemeen een weelde-meubel, hetgeen zich 
daarom aan een bizondere versiering, met snijwerk, intarsia of ander inlegwerk deed 
kennen. De stijgende weelde bracht de pronktafel, veelal met steenen blad, gedragen 
door buitengewoon versierde, breede pooten, terwijl ten slotte leestafels, scheeve 
lessenaars op één poot, grootere tafels voor geleerden enz. in alle mogelijke samen- 
stellingen, het aantal meubelen van deze soort voltooiden. 

Onder de afdeeling buffet of aanrecht, vallen de schenk- en aanrechttafels, 
langwerpig en breed van vorm van welke het blad twee kastjes dekt, waarop 
eenige planken zijn geplaatst, met open of dichten rugwand, tot uitstalling van het 
noodige servies. 

Ook waren, als in de middeleeuwen, koffers in gebruik, ter bewaring van stoffen, 
langwerpige kisten met vlak deksel, rondom besneden, als de rijke vorm dat gebood. 

De kast, het meubel, waaraan de vormen der bouwkunst wel het graagst 
worden toegepast, bleef van hunne zuivere toepassing bijna nooit vrij. Gemeenlijk een 
samenstelling van onder- en bovenkast, kreeg deze laatste veelal een gevelvorm, zelfs 
met akroteriën bekroond. Zij was de voorlooper van het eigenlijke cabinet, de kast 
met laden, aan welke de grootste rijkdom werd ten koste gelegd, van inlegwerk 
met gesteenten, parlemoer, ivoor, schildpad en metaal. 

Het ebbenhout, 't welk nu in de mode kwam, was een zeer welkome aan- 
vulling voor een sterk sprekende versiering, welke ook door de Hollandsche meubel- 
makers der renaissance met liefde werd aanvaard. 

Uit het cabinet ontstond nu de kunstkast, in Italië met intarsia, in Frankrijk 
en Duitschland met marquetterie van zilverwerk en ivoor, in Nederland met vrije 
figuren versierd, aan welke de XVIIde eeuw haar volle kunstkracht beproefde. 

In de slaapkamer was het toilet op zijn plaats, een kastje, waarin de kleeding 
voor den nacht, oorspronkelijk slechts een doek (toile) werd geborgen. Evenals de 
stoel haar bekleeding, kreeg het bed nu zijn vasten hemel, gedragen door vier hoek- 
stijlen, welke dus nu hoog opgaan, ten minste bij een rijken vorm. 

Deze hoekstijlen, bizonder geschikt ter nabootsing van het eigenaardige onder- 
deel van het klassieke vormenstelsel, kregen den zuilvorm met het kapiteel welke het 
volledige klassieke hoofdgestel dragen, aan welk raamwerk gordijnen zijn opgehangen. 

Het fries draagt een versiering van bloemkransen, engelenkopjes, kinder- 
figuurtjes als het pas geeft. 

Het gewone bed was natuurlijk eenvoudiger, rondom evenhoog, behalve het 
hoofdeind, waaraan de voornaamste versiering, bij adellijke personen bijv. de geslachts- 
wapens, werden aangebracht. Ook stammen de prachtige staanklokken uit dezen tijd. 

De steeds gebeurende wisselwerking gebeurde ook toen, want het geheele 
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kerkelijk meubilair kreeg nu een wereldlijk karakter, en ging nu missen de voor haar 
gezag zoo zeer geboden strengheid. 

De kunst der Renaissance beteekent dus de ontwikkeling van het eigenlijk 
vaderlandsche. De kerk ging haar tucht verliezen. 

De geaardheid der verschillende volken kwam nu tot uiting en binnen de 
grenzen van dit vaderlandsche, de persoonlijke geaardheid, de persoonlijke kunst. De 
Renaissance beteekent den triomf van het persoonlijke. 

Dat vaderlandsche moest zich natuurlijk eerst geheel vrij maken van den 
dadelijken invloed uit Italië, en al bleef nu altijd wel de grond der beweging zicht- 
baar, m. a. w. was dat klassieke element natuurlijk altijd min of meer aanwezig, toch 
wijst het gevolg uit, dat elk volk van eenige beteekenis, in het bloeitijdperk van zijn 
Renaissance, het bij uitstek vaderlandsche sterk naar voren wist te brengen. 

Het is in de XVIIde eeuw, dat voor ons land dat bloeitijdperk valt, 't welk 
samenging met zijn groote beteekenis in dien tijd, voor de Europeesche kuituur. Een 
kunstontwikkeling van meer dan gewone beteekenis gaat gewoonlijk gepaard met een 
dienovereenkomstig staatkundige. 

In Italië was toen reeds een sterke achteruitgang merkbaar, een achteruitgang, 
welke als het noodlot op eiken bloei volgt en welke voor een kunsttijdperk met den 
algemeenen naam van barok wordt aangeduid. Dan wordt de ingetogenheid, de 
gebondenheid langzamerhand los gelaten; de strenge tucht en het zelftoezicht gaan 
verslappen; de kunstvormen worden vrijer of wilder en ten slotte gaat de bouw- 
kunstige kern verloren, door de overheersching van een steeds drukker wordende 
versiering, welke dus haar doel, slechts ondergeschikt te zijn, gaat voorbijstreven. 
Zoo heeft elke kunst zijn tijd van opkomst, bloei en verval, het barokke tijdperk. 
Zoo is er een Grieksch barok, een Gothisch barok, enz. Maar wanneer wordt gesproken 
van den baroktijd in 't algemeen, dan wordt daarmee bedoeld het latere tijdperk der 
Italiaansche Renaissance. 
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Het groote tijdperk van den bloei der Nederlandsche republiek beteekent 
dus ook den bloei harer kunst, den invloed van haar kuituur ook ver 
buiten haar grenzen. 

Dat dus, niettegenstaande vele onderstroomingen en kleinere invloeden, 
welke tegen het groote verband ingaan, wel kan worden vastgesteld, d^t een bloei 
van kunsten en wetenschappen volgt en niet vooraf gaat aan een politieke macht; 
dat dus, wanneer deze laatste er niet is, er ook van een bloei van kunsten en weten- 
schappen van eenige beteekenis geen sprake kan zijn, vereischt echter eenige nadere 
toelichting en bewijs. 

Tot nader begrip ten eerste dit. 

Er kan, afgescheiden van de begaafdheid voor de een of andere kunst, bij 
een staatkundig onbeteekenend volk natuurlijk een goede kern tot een kunstbloei 
aanwezig zijn; maar uit die kern kunnen slechts zeer bescheiden vruchten zich ont- 
wikkelen, omdat in dat geval de middelen tot grootere krachtsontvouwing ontbreken. 
Tot de uitvoering van groote denkbeelden moeten ook groote middelen aanwezig zijn. 
Maar toch kan die kern van blijvenden invloed worden door werking van buiten; 
kan zij de bevruchtende kracht worden, waardoor op anderen bodem, maar dan ook 
onder andere omstandigheden, haar ontwikkeling wordt voltooid. 

Aan voorbeelden eener dergelijke wisselwerking, waarbij kustbeginselen zelfs 
zonder staatkundige verovering door groote volken worden aanvaard en door hen tot 
de hoogste hoogte opgevoerd, is de geheele geschiedenis der kunst zeer rijk. 

Maar in 't algemeen zullen, wanneer een volk tot staatkundige macht is gekomen, 
ook kunsten en wetenschappen bloeien, en zal de invloed daarvan naar buiten zich 
zeer sterk doen gevoelen. Het is een geestelijke heerschappij, gevolg eener kuituur, 
welke haar invloed nooit mist. 

Zoo was het met ons land in de XVIIde eeuw. Het was een kultuurstaat 
geworden, van 'waaruit de beschaving, tot ver over de grenzen was doorgedrongen. 
Dus werd ook van zijn kunst de invloed gevoeld in die landen, met welke het groote 
handelsbetrekkingen onderhield. Nu is met die kunst niet uitsluitend zijn schilderkunst 
bedoeld, omdat het van een vrije kunst, gegeven eenmaal Haar grootheid, begrijpelijker 
is wanneer zij de grenzen van haar eigenlijk arbeidsveld overschrijdt; maar het is 
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juist de bouwkunst en de met haar aanverwante kunsten, welke bleken ook die kracht 
te hebben ver naar buiten te gaan. Want, en één voorbeeld moge volstaan, er groeide 
uit deze handelsaanrakingen bijv. een zuivere Hollandsche bouwkunst in de landen 
van de Oostzee, van een zoodanig Vaderlandsch karakter, dat zelfs geen plaatselijk 
onderscheid merkbaar is. En ten slotte geeft Denemarken het zeldzame verschijnsel te 
zien, van de Hollandsche bouwkunst tot grootscher ontwikkeling te hebben gebracht, 
dan Holland zelf, omdat de vraagstukken, welke daar aan de orde kwamen, de bouw 
van koninklijke paleizen, welke om een oplossing vroeg, aanleiding waren tot een 
monumentaler bouwkunst dan in Holland mogelijk was. 

En wat voor de bouwkunst gold, gold natuurlijk ook voor het meubilair. Een 
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en ander had ten gevolge, dat de Hollandsche renaissance een blijvenden invloed kreeg 
op de ontwikkeling der Duitsche renaissance, voordat van uit Italië de invloed kwam ; 
voordat het klassieke vormstelsel der zuilen met hoofdgestel verscheen, 't welk lang- 
zamerhand ook onze bouwkunst, dus ook ons meubilair binnendrong, maar 't welk in 
Duitschland langzamerhand de geheele kunst ging beheerschen. 

Intusschen, van Oud-Hollandsch sprekende, wordt daarmee die bouwkunst 
bedoeld, welke haar grootste volkomenheid bereikte in de vleeschhal te Haarlem, op 
zichzelf als men wil, een onbeteekenend gebouw, maar 't welk niettemin het zuiverst 
de bedoeling van het vaderlandsche streven weergeeft; het is de bouwkunst, welke 
nog niet de zuil of de pilaster heeft opgenomen als samenstellend versierend element, 
't welk in al zijn gevolgtrekkingen aan het Raadhuis van Bolsward geschiedde, om 
van het Paleis op den Dam niet te spreken, 't welk geen enkel vaderlandsch element 
meer bevat. Zoo plegen wij ook, sprekende van Oud-Hollandsche meubels, te bedoelen, 
die soort, aan welke nog niet de half zuilen voorkomen, welke in dat geval als aan 
klassieke gevels, het front der kasten verdeelen en ook, eenigszins vervormd, aan 
pooten van tafels en stoelen voorkomen. Met Oud-Hollandsch bedoelen wij dien 
gezonden frisschen stijl, welke zich voordoet aan kasten met dubbele verdeeling, een- 
voudige stijlen met cannelures en reeds dat eigenaardige ornament, 't welk aan een 
hangend, half doorgesneden kegeltje doet denken, en meestal in ebbenhout op den 
eiken ondergrond is aangebracht. 

We bedoelen die prachtig gesneden paneelen, waarvan de mooie vlakversie- 
ring is een verheuging der oogen, en een voorbeeld voor een juist maathouden in 
versierend aanzien; en ten slotte de afdekkingslijst, gedragen door consoles, welke 
zich uit de hoekstijlen ontwikkelen ; of wel, wanneer die hoekstijlen reeds den pilaster- 
vorm hebben aangenomen, geplaatst zijn op het bijbehoorend kapiteel, en zelf gewoonlijk 
zijn gebeeldhouwd als koppen, met hangers en vruchten. 

We bedoelen dien stijl, van welke nog zulke fraaie gedeelten wandbetimmering 
bestaan ; van vertikale stijlen, gecanneleerd als de 'genoemde kasten, behandeld als 
pilasters, eindigende in kapiteelen, met de door soortgelijke consoles gedragen afdek- 
kingslijst, beneden rustend op een plint. Daartusschen paneelwerk, 't zij gebeeldhouwd, 
't zij in smaakvolle verdeeling van bizonder fijne profileering. 

We vinden dienzelfden stijl terug aan stoelen met rechte pooten, onderling 
door regelwerk verbonden, maar waarvan de tusschenliggende gedeelten in fijnen 
balustervorm zijn gedraaid, of rond gesneden. De leuning staat eenigszins schuin naar 
achteren, maar is nog niet smaller dan de voorste stoelregel, zoodat èn zitting èn rug 
een zuiver rechthoekig vlak vormen. De leuningen vallen in eenigszins gebogen lijn, 
van af de rugstijlen naar voren, eindigend in een voluut, en gesteund door de opgaande 
voorstijlen, welke ook boven de zitting in balustervorm eindigen. Aan tafels, waaraan 
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dan de pooten èn zoodanig verdikt èn zoodanig gedraaid zijn, dat zij tusschen den 
horizontalen verbindingsregel, den vorm van fiesschen hebben aangenomen. Aan zit- 
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banken waaraan het onderdeel van stoel of tafel zich herhaalt; de rug gevormd door 
twee horizontale regels, iusschen welke sierlijk gedraaide stijltjes. Aan bedden, welke 
volgens Oud-Hollandsch gebruik, óf als bedsteden zijn gebouwd, en dan een opening 
in de wandbetimmering maken, zooals nu nog in nagenoeg alle boerenwoningen, 
natuurlijk vervormd, maar in beginsel op dezelfde wijze, voorkomen ; óf, als zelfstandig 
meubel, in de kamer gebouwd, met hemel, gedragen door vier hoekstijlen, welke dan 
in zuiver klassieken stijl, in Dorischen, lonischen of Korinthischen zuilvorm, met 
renaissance onderdeelen, zijn bewerkt. Aan al het verdere huisraad, kleine kastjes, 
banken, stoven, enz. enz. en om nog één treffend voorbeeld in metaal te noemen: 
aan koperen kronen, welke tegenwoordig bij duizenden worden nagemaakt, omdat er 
wel deftiger en voornamer, maar sedert dien tijd waarlijk geen prettiger vorm voor 
kaarsenkroon ooit is gemaakt. Het is die stijl welke wij als echt Oud-Hollandsch 
erkennen, omdat zij nog de goede beginselen der nationaal middeleeuwsche kunst had 
bewaard, maar deze ging verliezen, door de vreemde van buitenaf komende elementen. 
Want het was wel een teruggang toen het Italiaansch bouwkunstige schema 
ook het meubilair ging beheerschen; een teruggang van het goede stijlbeginsel, voor 
de bouwkunst reeds niet verdedigbaar ; maar zeer zeker voor het meubel van nog veel 
bedenkelijker aard. Hebben in de monumentale bouwkunst de zuil en de pilaster nog 
een vormbeteekenis, aan een meubel is de zuil niet goed te verdedigen, omdat in 
dat geval de samenstelling van het meubel tot allerlei gekke gevolgtrekkingen leidt. 
Want, hoe fraai van bewerking ook, hoe kunstig ook uitgevoerd, met al de verbeelding 
over welke de meesters der renaissance beschikten, zijn toch bijv. die bekende kasten, 
aan welke de middelste halfzuil met een der deuren meedraait, zooals reeds werd 
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gezegd, zelfs nog eerst op zij moet worden geschoven, omdat ze als bedekking van 
het slot dient, daarom uit een stijlkundig beginsel niet zonder bedenking. Het is en 
blijft een teruggang, wanneer men aan tafels de pooten gevormd ziet als zuilen, twee 
aan twee gekoppeld, onder door een gemeenschappelijken grondstijl, boven door een 
boogvormig verbindingsstuk en dit niet meer meubelkunstig, maar zuiver bouwkunstig 
samenstel het zware bovenblad ziet dragen. Het is en blijft een teruggang, wanneer 
aan stoelen en ander meubilair uitheemsche bizonderheden, zonder redegevend ver- 
band met het eigenlijk samenstel van het meubel, worden toegepast 

En het wordt natuurlijk voor het meubilair nog erger met den barokstijl, met 
het verval tijdperk der bouwkunst in 't algemeen. Het kenmerkt zich door een streven 
naar meer vrijheid en oorspronkelijkheid, tot de meest willekeurige behandeling der 
bouwkunstige vormen, welke alle hulpmiddelen van het snijwerk in hout, der gieterij, 
in de volkomenste techniek tot het uiterste uitputten, met ontkenning van alle vorm- 
grenzen. Zoo ontstond de barokstijl met zijn risaliten en kornissingen, met zijn nissen en 
cartouchen, met zijn vruchtenhangers en maskers, met satyrkoppen, voluten, schelpen enz. 

Hij is als 't ware een tweede terugwerking der ambachtskunsten en voor- 
namelijk der meubelkunst, tegen het overwicht, hetwelk de monumentale kunst op 
haar had uitgeoefend. In 't kort komt het hierop neer, dat de laatste weer onder den 
invloed der ambachtskunst komt, een wisselwerking tegenovergesteld aan die van het 
Gothische tijdvak. 

Door de volmaakte techniek in de ambachtskunsten was het zoo verleidelijk 
eens te toonen wat men kon, dat daardoor de grens van het bruikbare, het bezonnene 
werd overschreden. Maar toch moet het technische kunnen bewonderd blijven, 't welk 
mogelijk maakte, de volmaakte uitvoering te geven aan de wonderlijkste vormen, de 
grilligste samenstellingen en de dolst gebogen vormen. Want het gebogen vlak is voor 
een samenstelling in hout niet te veroordeelen, wanneer men over het bekleedings- 
beginsel in hout is heengestapt. Maar alhoewel het natuurlijk zeer moeielijk valt, een 
grens tusschen het stijlkundig geoorloofde en niet geoorloofde te trekken, toch gaat 
zeker de uitwendige vorm van het meubel in den barokstijl over die grens. 
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Het was nu langzamerhand Frankrijk 't welk de leiding zou nemen over 
bouw- en meubelkunst, en reeds onder de regeering van Lodewijk de XlVde 
UJlt aan geheel Europa de kunstwetten zou voorschrijven. Het Fransche koninkrijk 
in de XVIIde en XVIIIde eeuw beteekent weer een van die groote kuituur- 
tijdperken in de geschiedenis, welke, als even zoovele mijlpalen, haar weg aanduiden, 
't welk dus weer lang zou nawerken in den bouw van het meubel en van het vertrek. 
Geestelijk van groote beteekenis, en wat zijn kunst betreft een van weelderigen luister, 
van wereldlijke behagelijkheid, van bizondere stoffeeringskunst, zou juist dat tijdvak 
onder den zonnekoning in 't bizonder een nieuw voor de meubelkunst inluiden. 

Het was dus de Fransche barokstijl, met een streven naar de uiterste 
gemakkelijkheid van het meubilair, een streven, 't welk in vorm tot volstrekte tegen- 
stelling van het middeleeuwsche moest leiden, tegen het strenge bouwkunstig beginsel, 
gegroeid als het ware uit de meubelkunst der Renaissance in 't algemeen, en uit de 
Fransche in 't bizonder. 

Het is een meubelkunst van de uiterste sierlijkheid en pronkzucht, maar welke 
het zuivere stijlbeginsel der goede samenstelling heeft verloren. Het is een stijl van 
groote bekoring, van groote vaderlandsche kracht en daardoor van algemeene beteekenis, 
maar waarvan de grondslag zich reeds op het hellend vlak bevond. Het is een stij4 
krachtens zijn verleidelijken vorm, voorbestemd de wereld te beheerschen, welke in de 
grootste beperking wel deftige, maar geen edele kunst vermocht te geven. 

De gebogen lijn had nu voor goed haar intrede gedaan, wel voornamelijk aan 
het zitmeubel, omdat de gebogen lijn het alleen mogelijk maakt, die gemakkelijkheid 
aan het meubel te geven, welke de fijnste gevoeligheid kan bevredigen. De rechte lijn 
handhaafde zich nog het langst aan de houten onbekleede stoelen. 

De gebogen lijn ging nu van de leuningen ook over op de omlijsting van den 
rug, waarmee dan in al zijn volkomenheid de stijl van dat meubel werd voltooid. De 
bekleeding werd nu in verhouding steeds grooter, omdat zij, eerst alleen op de zitting 
nu ook op den rug werd toegepast. Als laatste gevolgtrekking werden nu ook de 
armleuningen bekleed. De stoffen voor deze bekleeding waren, behalve leer, ook kleurig 
fluweel, maar voornamelijk zijde. De bevestiging door middel van nagels verdween, 
en ook de franje, voor welke de belegband in de plaats kwam. Het is wel de aldus 
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samengestelde stoel en met hem de sofa, welke als het groote gevolg van den Franschen 
stijl kunnen worden beschouwd, een gevolg waaraan wij ons, om zeer begrijpelijke 
redenen, tot nu toe niet hebben kunnen onttrekken. Dat niettemin de Fransche meubel- 
stijl zijn tijd heeft gehad, en dat men hem nu langzamerhand gaat verlaten, vindt zijn 
oorzaak in het juiste inzicht, 't welk zich nu in dezen tijd onmiskenbaar opnieuw 
baan breekt. 

Dat, tegelijk met de uiterste volkomenheid in vorm en dienovereenkomstig 
bij de rijkere modellen voor inlegwerk der onderstellen, tot versiering toepassing 
vond een gebruik van de kostbaarste houtsoorten, zelfs agaat en jaspis, is alweer 
van zelf sprekend. 

De tafels volgden tamelijk wel denzelfden vorm, waaraan zelfs het dekblad 
deelnam. Er kwamen pronktafels met bladen van kostbaar hout, of ook wel van steen 
in Florentijnsch mozaïek. 

Onder de kasten voltooide zich de vormverandering het langzaamst aan de 
eigenlijke gebruikskasten ; spoediger aan kabinetten en kunstkasten, welke laatste nu 
sterk in de mode kwamen. Het was voornamelijk aan deze, dat zich een prachtige 
bouw ontwikkelde, hoewel van wonderlijken vorm. De rechte lijn handhaafde zich 
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aan deze meubelen tot aan het eind der XVIIde eeuw, tot aan het ontstaan van de hooge 
comode, een meubel, met laden over de volle breedte, ontwikkeld uit de groote kist. 

Het toilet bleef lang den vorm van vroeger behouden; ten slotte kwam er 
een tafelvormig kastje uit te voorschijn, met smalle uittrekkastjes en spiegel. 

Er kwamen tafels, tegen den wand geplaatst, met een spiegel er boven ; zoogen. 
spiegeltafels, met marmeren blad en naar binnen gebogen pooten. 
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Het bed als pracht- en hemelbed, maakte natuurlijk ook de vormverandering 
*iede; hét werd langzamerhand geheel met stoffen bedekt, zoodat van het houtwerk 
zeer weinig overbleef. Reeds na 1680 kreeg het den vorm van een geheel leuningloozenj, 
met stof overtrokken vierkanten bak ; aan het hoofdeinde even verhoogd, met een hemel 
geheel los van het bed en opgehangen aan wand of zoldering. Het was ook geheef 
van stof, met plooienrijke indeeling, met voor versiering zijner hoeken en kanten ui 
stof vervaardigde opzetstukken, in den vorm van vazen, bloemstukken enz. To 
plaatsing van het bed werd dikwijls een afzonderlijke nis in het vertrek gebouwd^, 
met gordijnen afgesloten. 

De rijkste vormen van dit meubilair in den stijl van Lodewijk XIV zijn van 
een ongeloofelijke pracht en weelderigen pronk. 

Aan zijn versiering werd alles ten koste gelegd. Behalve veelvuldig snijwerk; 
steenen, gekleurd glas en wat voor kostbare stoffen maar te vinden waren. Zelfs 
werden kastdeuren met versierde geslepen spiegels bekleed, in verguld houten omlijsting. 

Het uitsnijden en weer inleggen van metaal, schildpad en goud, en omgekeerd, 
de vernieuwing eener techniek welke reeds Plinius beschrijft, werd nu mode, en is 
onder den naam van den uitvinder Boule bekend. Het zal wel geen nadere bevestiging 
behoeven, dat deze meubeltechniek geheel verband houdt met die der volledige 
fineerbekleeding. 

Intusschen was toch de zin voor het redelijke, door het voorbeeld van het 
hof van Versailles niet geheel uit het oog verloren; men wist elke techniek, in verband 
met het voorwerp, goed toe te passen. Zoo vond Boule's uitvinding wel hare toepassing 
op tafels, comodes, klokkekasten, koffers en dergelijke; maar men liet het bed, de 
sofa en den stoel aan den behanger, die meester bleef op zijn terrein, hoogstens den 
houtsnijder en vergulder te hulp riep. Een treffend bewijs voor de langzame ver- 
slapping der mode, samengaand met de toenemende weelde, gevolg beide van 
de algemeene verweekelijking in zeden en gewoonten, is wel, dat ten slotte de behanger 
binnen zijn werkkring zoodanig de alleenheerschappij wist te winnen, dat zelfs voor 
den meubelmaker nagenoeg niets te doen overbleef; dat aan deze bedhemels niet alleen 
alle houtwerk verdween, maar dat zelfs opzetstukken, vazen, bekroningen en wat niet 
al, van fluweel en andere stof werden uitgevoerd. Hiermee was dus de weeldestijl in 
zijn uiterste gevolgen voltooid, en de volstrekte tegenstelling met het middeleeuwsche 
meubilair bereikt. 

Met deze voltooiing was dus uit een oogpunt van kuituur eenerzijds een der 
belangrijkste kunstverschijnselen der geheele geschiedenis feit geworden, maar daarmee 
was ook anderszijds het groote stijlbeginsel, dat der zuivere samenstelling, hetwelk in 
het eerste tijdperk der Renaissance nog gehandhaafd bleef, voor goed vernietigd. 

Wat voor gevolgen de algemeene vervlakking en een soort van vernieuwing 
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van den stijl in de XIXde eeuw, met zijn industrieele fabrikatie en zonder overlevering, 
met toch de groote eigenschap altijd van het oorspronkelijke, heeft gehad, kunnen ook zij 
zien, die nog niet alle smaakgevoel hebben verloren ; zij kunnen dus ook de afschuwe- 
lijkheid beseffen eener volledige bekleeding met peluche en andere fluweelachtige 
stoffen van het houtwerk, aan tafeltjes, stoelen, piëdestals, consoles enz. enz. een 
afschuwelijkheid, welke is het karakter der groote bazars en slechts in gradueel verschil 
ook nog dat der eerste meubelmagazijnen. 

Met dezen stijl van Lodewijk XIV begon het tijdperk der zoogen. Lodewijk- 
stijlen, de overheersching van den Franschen smaak over de geheele Europeesche 
wereld, als laatste uiting eener groote kuituur. 

Deze ontwikkelde zich bizonder snel, en op een wonderbaarlijk fijne en over- 
eenstemmende wijze. De bouwkunst van het meubel was nu de volledige heerscheres, 
en beïnvloedde ook de monumentale bouwkunst. Het kunstambacht, 't welk weer op 
nieuw een groote taak had te vervullen, bloeide op ongekende wijze. De naam Sèvres 
behoeft slechts te worden genoemd, om te weten, hoe de kunst van porcelein maken, 
nu in het Westen de prachtigste gevolgen wist te bereiken, een techniek, welke 
natuurlijk ook op den smaak van het meubel inwerkte. 
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Op de regeering van Lodewijk XIV volgde de geestelijk uitgelaten tijd der 
Régence en die van Lodewijk XV. En weer vervormde zich de stijl van het meubel, 
*t welk nu de algeheele onafhankelijkheid bereikt van eenige bouwkunstige overlevering. 
Die stijl vormde zich het allereerst aan stoelen en tafels, later ook aan kasten en 
betimmeringen, waarvan nu het eigenaardig gevolg was, dat de monumentale bouw- 
kunst zich naar deze richtte ; werd vroeger een kast in zijn onderdeelen gevolgd naar 
een gebouw, zooals in den Gothischen- en Renaissancetijd, nu vormde zich het gebouw 
naar. den vorm eener kast. 

Want nu werd de oeroude overlevering der zuilenorden, tengevolge van 
wandverdeeling door middel van paneelen, de nu ontstane, verdrongen, een beginsel 
*t welk ook in den steenstijl overging. Een zoo volkomen overheersching van den 
meubelstijl over de bouwkunst is eenig in de geschiedenis. 

De stijl van Lodewijk de XVde (die van de Régence vormt den overgang) ook de 
rococostijl genoemd, heeft als beginsel de samenstelling van het eigenlijk paneel met zijn 
omlijsting en vulling, terwijl het eigenlijke lijstwerk slechts zeer spaarzaam voorkomt. 

Met een verbazend versieringstalent werd dat eigenaardige rococo-ornament 
van hangers en maskers, dierenkoppen en langs- en dwarsgestreept schelpwerk, zoowel 
schaalvormig gewelfd, als wel slakachtig gedraaid, scherpkantige en hoekige voluten 
zonder grondvorm, kortom van allerlei dingen, waarbij het figuurlijke weinig voorkomt, 
over het overigens gladde vlak verspreid; het platte vlak werd in beide richtingen 
verlaten, zoodat zelfs de horizontale doorsnede, het plan, geen rechte lijnen meer 
vertoont; het uiterste gevolg van het beginsel. 

Het behoeft geen nader betoog, hoe verbazend hoog de techniek in het 
meubelmakersvak moest staan, om de uitvoering van dergelijke meubelen te bewerk- 
stelligen; zonder een volmaakte ervaring in de bekleedingstechniek is zulk een uit- 
voering niet mogelijk. 

De kabinetten en comodes in rococostijl, welke nu nog zooveel worden 
aangetroffen, ook op het land, in boerenhuizen, als voornaamste meubel van het 
woonvertrek, zijn evenzoovele prachtstukken van meubelmakerskunst. 

Intusschen bracht die tijd nog andere dingen o. a. de gewoonte, meubelen met 
metaal te beslaan ; als gevolg der Boule-meubels werd het beslag weer buiten op het 
meubel aangebracht, op stijlen en regels, waartoe grepen, pooten, consoles, kapiteeltjes 
van verguld brons of messing, volgens het beloop der ronde vorming werden gegoten. 
Het fineer werd natuurlijk weer toegepast toen een veralgemeening van den stijl een 
goedkoopere voortbrengingswijs noodig maakte. Als kernhout diende dan vuren, peren 
en eiken; als opleghout noten, beuken, ceder en cypressen, later ook mahonie. 

Het hout werd op den fineermolen tot uiterst dunne plaatjes gerold en daarna 
opgelijmd. 
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In 't begin van 1780 werd de techniek uitgevonden, het hout zoo week te 
maken, dat het zich in eiken vorm liet buigen, en dan, na droging zich als gewoon 
liet gebruiken, zonder te trekken of te scheuren. 

Niet veel later kwam de voorliefde voor gelakte meubels, zoodat voornamelijk 
voor kleine meubels het fineeren toen weer op den achtergrond kwam. 

Reeds vroeger was een witte lak in de mode gekomen, waardoor met mede- 
werking eener plaatselijke vergulding, een wit meubilair ontstond, hetgeen van een 
bizonder fraai aanzien was. 

De uitvinder, Martin te Parijs, had met deze uitvinding bizonder veel gevolg 
evenals met zijn bekleeden stoel. De wisselende mode bracht later rood en zwart gelakte 
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meubels in den handel. Tegen het einde van 1790 greep men weer tot de fineertechniek 
in verband met de uitvinding van Jackson in Londen, welke bestond in het bizonder 
mooi rood kleuren van fijnere houtsoorten, ook het mahonie, en het beschutten daarvan 
tegen verbleeken. 

Zoo ontwikkkelde zich langzamerhand een geheel afzonderlijke tak van ver- 
sieringsbouwkunst, eigenlijk afgescheiden van de bouwkunst zelf, de inrichting van het 
vertrek, nog in 't bizonder bevorderd door de uitvinding van het behangsel, eerst van 
geperst en gekleurd leer. Geheel nieuw was deze uitvinding niet, want vermoedelijk 
was deze reeds in de XVIIde eeuw door Jerome Langer gedaan en verbeterd door 
Johan Hautsch in Neurenberg f 1670; maar een veelvuldige toepassing vond het eerst 
in de XVIIIde. In het begin was het sterk papier, gedeeltelijk met zij, wol of andere stof, 
en met versieringsstoffen, als bladgoud en glimmer, beplakt. De eigenlijke bedrukking 
met een patroon kwam eerst laat. Reeds vóór het jaar 1760 was het aan Eccard in 
Den Haag gelukt, op deze wijze behangsels, welke als met goud en zilver bewerkt 
schenen, te vervaardigen; deze werden gevolgd door behangsels van Breithoff te 
Leipzig, bedrukt met nabootsing van steen, marmer, papier enz. 

Hoe bedervend een in beginsel goed bedoelde uitvinding voor den goeden 
smaak kan worden, wanneer een juist inzicht in de te stellen grenzen eener stijlkundige 
versiering gaat ontbreken, bewijst weer deze waarschijnlijk zeer kundige, maar niettemin 
verderfelijke toepassing van het behang. Ware deze achterwege gebleven, dan zoude 
de vele woningen van de XIXde eeuw alweer gespaard zijn gebleven voor al die 
nabootsingen van natuurlijke stoffen, van af de meest prullige tot de meest „treffende" 
gelijkenis; nabootsingen welke alle, zonder onderscheid, beter waren weggebleven; 
omdat de meest eenvoudige, echte bouwstof veel beter is. Echte pleister is beter 
dan valsch marmer, echt witwerk beter dan valsche tegeltjes, echt vurenhout beter 
dan valsch eiken, enz. enz. 

Intusschen duurde het rococotijdperk niet lang, want een verdere gang in die 
richting is niet mogelijk. 

Reeds in 't midden der eeuw begon de vorm te wankelen, te meer daar 
ook geen nieuwe soort van meubelen, bij de tallooze welke reeds waren gemaakt, 
konden ontstaan. 

Er volgde opnieuw een terugkeer tot de antieke overlevering onder Lodewijk XVI, 
dus met den laatste der Lodewijken; zij trad eerst schuchter op en is in de matiging 
en vermenging van het rococo met het antieke zeer lieftallig. Ditmaal begon de nieuwe 
beweging met de bouwkunst. Langzamerhand verdween het rococo uit het meubel. 
Daarop volgden weer rechte lijstwerken, karryatiden, akanthus en oplegsels en 
allerlei profileeringen van gedreven goud; daarbij porceleinen tegels met geschilderde 
herdersgeschiedenissen en bloemenbouquetten, kamefin van porcelein en glas enz. 
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De beroemdste meubelmaker uit dien tijd, Gauthier, maakte in het jaar 1780 
aan de gebogen rococo vormen voor goed een einde. 

Zijne meubels zijn, alhoewel van bouw wat droog, toch van een eigenaardige 
sierlijkheid en van een technische volmaaktheid. De oplegsels van gegoten metaal had 
de houtsnijkunst bijna geheel verdrongen. 

Bijna zonder overgang volgde uit den stijl van Lodewijk XVI het antieke 
vormenstelsel van den keizertijd, de zoogen. Empirestijl; het nieuw-Romeinsch, met 
zijn Korinthische zuilen voor tafelpooten, kandelabres en pendule-omlijstingen; met zijn 
adelaars, palmetten en kraters, voor bekroningen van kasten. 

Het is een stijl, in welke de voortbrengselen met een bewonderenswaardige 
techniek zijn uitgevoerd, met een beschaafdheid in den vorm, welke deze evenaart, maar 
welke met dat al, toch aan een zekere koudheid lijdt. Het is het noodlot van alle 
vernieuwingen, dat zij, als geen gevolg van het vormbeginsel van hun tijd zelf, nood- 
zakelijk hun oorspronkelijke bekoring moeten missen, omdat de hartstocht om een 
nieuwe vormentaal tot ontwikkeling te brengen, ontbreekt. 

Met dezen stijl van het keizerrijk begon dus de XIXde eeuw; maar met den 
val van het keizerrijk kwam ook de val van zijn stijl en sedert dien heeft zich geen 
nieuwe stijl meer kunnen ontwikkelen, en worden ook boeken over kunstgeschiedenis 
gemeenlijk met den stijl van het keizerrijk gesloten. 

Wel volgt dan een nabetrachting, waarin de bouwkunst der XIXde eeuw wordt 
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behandeld, maar deze gemeenlijk in een vorm, welke van niet al te groote waardeering 
getuigt. En in zekeren zin terecht; want het oordeel over de kunstverschijnselen in de 
eeuw, welke achter ons ligt, een op zich zelf zeer moeielijk werk, zal in 't algemeen 
ongunstig moeten luiden, juist omdat die eeuw onmachtig bleek volgens een vast 
grondbeginsel te werken, dus onmachtig bleek een stijl te scheppen. Zij bleek 
onmachtig volgens overeengekomen, vaststaande vormen te bouwen, in vormen, welke 
het geheele gebied der bouwende kunsten, dus ook huisraad, beheerschen. 

Integendeel, de XIXde eeuw geeft het meest gemengde dooreengehaspel van 
stijlvormen te zien, een babelsche torenbouw van stijlverwarring, een dadelijk gevolg 
natuurlijk van het ontbreken van eenig leidend beginsel; want beginselloosheid staat 
nu eenmaal alle bereiken van iets groots in den weg. 

Toch kunnen in dien bajert bepaalde kunstbewegingen en richtingen worden 
ontdekt, welke echter in 't algemeen niet anders, maar zeer zeker ernstig, bedoelden, 
zoowel de klassiek Grieksche, en de klassiek Romeinsche eenerzijds, als de middel- 
eeuwsche en de Renaissance richting anderzijds te vernieuwen, dus hare kunstvormen 
aan te passen aan de eischen van dezen tijd; en aangezien nu de Renaissance een 
vaderlandsche kunstrichting is; elk land een eigen Renaissance kunst had weten te 
scheppen, kon het niet uitblijven, dat van die nieuwe bewegingen er in elk land één 
kwam, welke zich dus ten doel stelde een vernieuwing der oudvaderlandsche kunst. 
Ja zelfs een ruil had plaats, welke het mogelijk maakte, dat in 't eene land een nieuwe 
Renaissance uit een ander land kon opbloeien. 

Ten slotte bleek de nawerking der Lodewijkstijlen zoo sterk, dat juist omdat 
zij meer in 't bizonder bouwkunstige stijlen waren tot inrichting van het vertrek, zij 
zich als zoodanig de geheele eeuw door, wisten te handhaven. 

Dit aldus neergeschreven, zou allicht de indruk doen ontstaan alsof niets van 
wat de XIXde eeuw in de bouwende kunsten heeft voortgebracht eigenlijk de moeite der 
beschouwing waard zou zijn, terwijl toch geen eeuw zooveel heeft gebouwd als juist deze. 

Dit oordeel zou zeer onbillijk zijn, maar alles hangt af van het plan 

waarop men het gevolg beschouwt. 

Er zullen bij die beschouwing zeer zeker twee dingen goed uit elkaar gehouden 
moeten worden, n.1. ten eerste de ernstige pogingen der kunstenaars, die in deze eeuw 
de verschillende kunstbewegingen hebben geleid, onder wie natuurlijk groote maar ook 
zeer kleine zijn, en ten tweede den allerverderfelijksten invloed der steeds ontembaar 
naar winst jagende industrie met haar geheelen nasleep van het groot- en klein 
winkelbedrijf en een dienovereenkomstige uiting in de bouwkunst als speculatiebouw 
welke zoo machtig bleek, zoo alle beweging aan zich wist te onderwerpen, zich zoo 
wist op te dringen, dat zij zich onmisbaar wist te maken, en dus dadelijk tegen den 
opbloei eener kunst inging. Met haar hadden de bedoelde kunstenaars het allereerst te 
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kampen, want, geheel afgescheiden van hun meer of mindere bekwaamheid, waren zij bij 
de uitvoering van hun werk afhankelijk van fabrikanten en de bij hen in dienst zijnde 
werklieden, terwijl de vroegere bouwmeesters over het voortreffelijk werk der gilden 
konden beschikken, instellingen, welke zooals we reeds z<^en, alle waarborgen boden 
voor goed werk, en welker leden met hen een van geest, samenwerkten tot hetzelfde doel. 
Terwijl dus aan die gilden, juist krachtens die eigenschappen veel, ja binnen de grenzen 
van hun ambacht, alles kon worden overgelaten, ziet de bouwmeester van heden zich 
in een geheel anderen toestand geplaatst. Hij staat nu, tengevolge der maatschappelijke 
verhoudingen, tegenover dengene, die voor hem het werk moet uitvoeren; en deze 
staat weer, krachtens zijn stand, tegenover de werklieden, die bij hem in dienst zijn; 
en deze zijn zelf weer, tengevolge der broodvraag, niet bij machte de noodige belang- 
stelling voor hun werk te toonen; zij missen den tijd tot kalm overleg, en zijn zeer 
zeker niet in staat die groote bekwaamheid in hun ambacht te verwerven, welke ten 
tijde der gilden en lang nog daarna werd bereikt; trouwens het geheele stelsel der 
voortbrenging verlangt dat ook niet. Voegt men daarbij nog het stelsel van aanneming, 
't welk in beginsel lijnrecht staat tegenover het belang van het eigenlijke kunstwerk, 
dan is hiermee wel eenigszins verklaard de oorzaak der vele belemmeringen, welke 
een mogelijken kunstbloei in den weg staan. Immers zij, die allen samen moesten 
werken ter bereiking van een doel, staan nu, tengevolge der belangenverhoudingen, 
tegenover elkaar. En daarom is de werkkring van den bouwmeester in dezen tijd zoo 
moeilijk, omdat hij zich geplaatst ziet tusschen al die belangen, waardoor ten slotte 
de hoedanigheid van zijn werk niet anders kan zijn dan het gevolg eener som van 
moeilijk verkregen overeenkomsten; een hoedanigheid, welke, al is zij van veel minder 
gehalte, dan dat van werk uit vroeger tijden, toch wel niet door de groote, geheel 
ongevoelige massa wordt gezien, maar welke den ernstigen kunstenaar niettemin 
voortdurend hinderen. Ja, men moet zich veeleer verbazen over het tegendeel, dat 
niettegenstaande deze belemmeringen er in de XIXde eeuw nog zooveel groote kunst- 
werken konden ontstaan. Zij bewijzen dus wel, afgescheiden nu van het beginsel der 
betreffende kunstrichting, de ongemeene kracht der persoonlijkheid. 

De afschaffing der gilden, zelf gevolg van den groei der maatschappij in 
humanistischen zin, was dus mee oorzaak van den ondergang van het ambacht. 

Zooals bekend maakte de Fransche revolutie aan het bestaan der gilden een 
eind; en van dat tijdstip af dagteekent ook het begin der industrie. 

Natuurlijk was de strijd tegen de gilden reeds veel vroeger begonnen, want 
de Renaissance ging immers reeds in beginsel tegen hen in. De gilden moesten wel 
aan belangrijkheid gaan verliezen, toen de groote humanistische beweging begon, 
welke bedoelde een terugwerking tegen den kerkdijken band, een beweging ten gunste 
der vrije geestelijke ontwikkeling, dus ook ten gunste van een bloei der vrije kunsten. 
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Inderdaad dagteekent ook van dien tijd de groei der vrije schilder,- en beeld- 
houwkunst, welke zich nu van de bouwkunst losmaakten en een zelfstandige ont- 
wikkelingsfeer kregen ; maar ook van dat oogenblik af begint de langzame ontbinding 
der groote bouwkunst, welke sedert dien tijd nooit meer tot de hoogte van die der 
middeleeuwen vermocht te stijgen. 

De Renaissancebeweging beteekent dus een verzwakking van den invloed 
der gilden, zoowel wat hun arbeidsvermogen, als ook hun maatschappelijke beteekenis 
betreft. De gilden toch konden op den duur den invloed der vrije kunst- en ambachts- 
beoefening niet beheerschen. Wel bloeide het kunstambacht nog ongemeen, omdat het 
gevolg van den bewonderenswaardigen werkkring der gilden gedurende drie eeuwen, 
niet zoo spoedig kon verdwijnen, integendeel van een buitengewone taaiheid bleek te 
zijn ; maar toch was het diezelfde vrije kunst, welke het kunsthandwerk langzamerhand 
op den achtergrond drong. De kloof tusschen beide werd steeds grooter en grooter, 
en hoewel de groote Fransche kunst van Lodewijk XIV nog eenmaal een bewonderens- 
waardigen bloei van het kunsthandwerk deed zien, en dientengevolge ook zijn maat- 
schappelijke en schoonheidsbeteekenis, toch bleef in beginsel de scheiding tusschen 
vrije kunst en kunsthandwerk bestaan, een scheiding, welke na de geheele opheffing 
der gilden natuurlijk nog grooter en ten slotte in de XIXde eeuw volkomen werd. 

Duitschland maakte een begin met den strijd tegen de gilden, omdat daar te 
lande de sterkste gildedwang bestond. In de Rijkspolitieverordeningen van de jaren 
1548 en 1577 werd met strengheid gewaarschuwd, „dat kinderen van zekere personen 
en standen niet van de handwerkersgilden mochten worden uitgesloten, maar even 
goed tot het handwerkersgilde toegelaten mochten worden, als andere eerlijke lui's 
kinderen." 

Door deze uitspraak werd de handwerkersvereeniging belangrijk geschaad, 
welke natuurlijk in aanzien verloor. Een der eerste gevolgen was, eerst nog wel met 
uitzondering van enkele groote Rijkssteden, de verdrijving der gildeleden uit den Raad, 
en daardoor de onttrekking van hun aandeel in het stedelijk bestuur. Daarbij kwam, 
hun val nog versnellend, de onder de rijke ambachtslieden en zelfs minder bemiddelden 
voortwoekerende zucht, hun welvarendheid opvallend te toonen en de rijken na te doen. 
Er was reeds getracht op de Rijksdagen te Lindau in het jaar 1497, te Freiburg in 
Breisgau in 1498 en te Augsburg in 1500 deze zucht tegen te gaan, door opstelling 
van bizondere bepalingen, hoofdzakelijk tegen de stijgende praal bij huwelijks-, doop- 
en begrafenisplechtigheden. 

Men bekommerde er zich niet om. Bovendien kwamen in den kring der 
vereeniging zelf, tusschen meesters, gezellen en leerlingen, tengevolge van hun vrijeren 
omgang onderling, tallooze moeilijkheden voor, en waren ook in de uitoefening van 
het bedrijf de rollen omgekeerd. 
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Terwijl vroeger de enkeling ook bij nog zoo groote bekwaamheid, in de 
gemeenschap opging, werd het nu voor den enkeling zooveel te gemakkelijker zich 
boven de menigte te verheffen. 

Een Rijksdagbesluit in Duitschland van 't jaar 1731 stelde vast, dat een ieder 
een handwerk mocht uitoefenen, met bedreiging tot opheffing der gilden. Dat ging 
intusschen niet zoo gemakkelijk, totdat eindelijk de Fransche omwenteling het inderdaad 
zoover liet komen. Met haar verdween dus de laatste overlevering der middeleeuwen,, 
maar daarmee ook de band, welke den nieuwen tijd met den ouden verbond. De 
ambachtskunst miste nu alle leiding, te meer daar ook de machine reeds zoover 
gevorderd was, dat ze voor het eigenlijke voorwerk reeds voortreffelijke diensten 
bewees. Maar met de komst der machine was ook de poort geopend voor de massa- 
voortbrenging en den daarmee samenhangenden groei van het kapitalisme, de zucht 
tot het maken van winst. Voegt men daarbij de steeds dalende kunstzin, misschien 
ook wel het gevolg daarvan, dat het onderscheidingsvermogen tusschen het ware en 
het onware, waarvoor de industrie aansprakelijk werd, langzamerhand verloren ging 
en ten slotte het feit, dat de vrije kunst alleen voor zich het terrein opeischte, dan 
heeft men zoo ongeveer de som van oorzaken, welke in de helft der vorige eeuw de 
bouwende kunst tot een volslagen failliet voerden. En inderdaad, wanneer men ziet 
wat er toen aan de markt werd gebracht; wat er nu nog in onze winkels wordt 
verkocht, in alle, zonder onderscheid; want niet moet worden gedacht, dat de „mooie'^ 
winkels de werkelijke schoonheid benaderen, maar dat er tusschen die en de bazars 
geen beginsel- maar slechts een gradueel verschil bestaat, dat dikwijls nog ten nadeele 
der mooie winkels uitvalt, omdat het schijnbaar kostbare slechts de schijnkunst in de 
hand werkt; wanneer men dat alles ziet, dan wordt de oorzaak geweten van de droeve 
stemming, welke moet opkomen bij een ieder, die nog niet alle gevoel voor een 
kunstvolle omgeving heeft verloren; die begrijpt wat wij tegenover vroege tijden missen* 
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r^jii Zoo is het gekomen, dat tegen de helft der vorige eeuw er niets meer 
jk^JI was overgebleven van wat eenmaal de grondslag vormde van een monu- 
jAiiït mentalen bouwstijl, van een beeldende kuituur, gedragen door kunstenaars 

1 van den eersten rang, meestal zelf uit het desbetreffende gild voortgekomen ; 

een gild, met leden van alle graden van meester tot gezel, volkomen voor zijn taak 
berekend, met een nagenoeg volmaakte vakkennis, gevolg van de voorbeeldige regeling, 
welke had gezorgd, allereerst voor een goede levensvoorwaarde der arbeiders en bij 
hen gekweekt een machtig gemeenschapsgevoel, 't welk ten slotte bestand bleek tegen 
alle aanvallen van buiten. 

Maar er was meer. 

De groote kultuurtijdperken kenmerkten zich altijd door een éénheid van 
levensbeschouwing, welke als zoodanig een ideaal nastreefde, waardoor, maar ook 
waarvoor werd gewerkt. 

Het was krachtens die levensbeschouwing, dat op den bodem van een geeste- 
lijken grondslag, de kuituur, dus ook de kunst van een volk zich kon opbouwen; en 
is nu ten slotte niet zulk een grondslag de éénige waarborg voor een hoogere kunst- 
ontwikkeling? 

Is niet de eenheid van geestelijk belang alleen in staat tot die samenwerking 
te voeren, welke noodig is om iets werkelijk grootsch te bereiken? — En hoe kan 
dan iets dergelijks worden verwacht van een tijd als deze, nu er van een dergelijke 
eenheid niet alleen niets te bespeuren valt, maar van een tijd welke zich integendeel 
kenmerkt door de grootste verwarring van inzichten» . zoowel maatschappelijke, staat- 
kundige als geestelijke. 

In beginsel reeds beteekende de Renaissance het begin, de Fransche omwen- 
teling de volstrekte voltooiing der scheuring van den geestelijken eenheidsband. 

De XIXde eeuw is niet in staat geweest die scheuring te herstellen; integendeel, 
zij heeft door den groei van industrie en kapitalisme, oorzaak eener wereldbeschouwing 
zonder hooger bedoelen, dus juist eene van maatschappelijke, staatkundige en geeste- 
lijke verwarring, de menschen gescheiden in twee onverzoenlijk van elkaar gescheiden 
groepen, een scheiding, welke ook de eenheid tusschen geestelijke schepping en 
stoffelijke uitvoering van alle werk, heeft verstoord. 
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Wat die eenheid vermocht, hebben de vroegere gilden bewezen, wat de scheiding 
beteekent, bewijst de tegenwoordige tijd. En de vakvereenigingen bevorderen deze 
scheiding, omdat zij slechts uit ééne klasse, die der beroepsarbeiders bestaan, die 
door den nood gedwongen, voorloopig alleen voor stoffelijke belangen strijden. 

Zoolang dus de eenheid niet weer is hersteld, de belangen, zoowel geestelijke 
als stoffelijke, bij de uitvoering van alle werk niet samengaan, zoolang zal er van 
een groote kunst geen sprake kunnen zijn; want het behoeft geen lang betoog, om in 
te zien, dat een werk 't welk alleen door samenwerking kan worden tot stand gebracht, 
en nu gemaakt moet worden door drie verschillende, door belangen gescheiden 
menschengroepen, geen goed werk zal kunnen zijn, maar bovendien dat een eenheid 
van levensbeschouwing, die groote geestelijke voorwaarde, de noodzakelijke grondslag 
tot die samenwerking zal moeten vormen. 

Zullen dus de voorwaarden voor de ontwikkeling van een groote bouwkunst 
en grooten stijl verwezenlijkt worden, dan zal de belangensfeer der samenwerkenden, 
weer dezelfde moeten zijn, en daartoe zal de oorzaak der scheiding, de kapitalistische 
invloed moeten worden gebroken. Het is aan die taak, dat de sociaaldemocraten bezig 
zijn, daarbij het geestelijk ideaal eener nieuwe wereldbeschouwing, de groote geestelijke 
voorwaarde eener kuituur, omhoog heffend. 

Maar naast het gebeuren der ontworsteling aan de knellende banden van het 
kapitalisme, valt ook een dienovereenkomstige aan die der verslapte, beginsellooze 
kunstvormen waar te nemen, een vernieuwingsbeweging in de ambachtskunst, een 
gebeuren in een richting, welke hoop geeft op een mooiere toekomst. Er is merkbaar 
een geweldige drang om weer te komen tot een omgeving, zooals die vroeger was, 
en welke den toen levenden mensch gelukkig maakte. 

We zien het begin eener kunstbeweging juist in het huisraad en het meubilair, 
in al datgene wat wij voor ons dagelijksch gebruik noodig hebben: dus weer het 
allereerst, zooals ook vroeger, aan kleinere voorwerpen, hier en daar nog schuchter, 
elders reeds doelbewuster en dienovereenkomstig weelderiger, maar in 't algemeen toch 
nog van een zeer onvolledigen vorm. We zien weer komen de toenadering van kunst 
tot ambacht ; ja zelfs reeds van kunst tot industrie, een toenadering dus van oorspronkelijk 
elkaar vijandige machten. Want wie zal zeker weten of voor de machine, tot nu toe de 
vijand der schoone kunst, omdat, voor dat doel gebruikt, zij slecht wordt geleid, niet 
wordt beheerscht, haar werk geen middel maar doel is geworden, of niet voor haar 
in de toekomst een veel schoonere taak zal zijn weggelegd, wanneer zal worden 
geweten wat zij kan en niet meer mag doen; wanneer haar werkkring binnen zeer 
strenge grenzen zal worden gehouden. 

Immers, te oordeelen naar de steeds meer en meer toenemende machinale 
vervaardiging, is het zelfs te verwachten, dat de machine ook dienovereenkomstig in 
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de ambachtskunst zal ingrijpen. Maar, mits goed gebruikt, is er ook niets te vreezen. 

Het zaad van een nieuwen kunstboom is bewaard gebleven ; het wacht slechts 
op een gunstige gelegenheid om tot ontkieming, tot nieuwen groei te kunnen ontluiken ; 
een ontkieming die wij nu zien gebeuren. 

Maar de nu groeiende kunstbeweging, welke samengaat met die der arbeiders, 
zal eerst dan een groote kultuurbeweging kunnen worden, wanneer het doel, de 
oeconomische onafhankelijkheid van allen zal zijn bereikt; want zij moet zoover zijn 
gevorderd, dat zij den arbeiders die onafhankelijke positie zal hebben gegeven, welke 
noodig is, om ook hen geestelijk onafhankelijk te maken. 

De geestelijke eenheid moet worden hersteld, welke noodig is tot uitvoering 
van alle groot werk. 

De nu bezige kunstbeweging is dus werkzaam aan den geestelijken groei der 
komende kuituur, aan een dienovereenkomstige taak, welke eerst dan tot volle uiting 
zal kunnen geraken, wanneer de geestelijke en stoffelijke scheiding niet meer zal 
bestaan ; wanneer de maatschappelijke verhoudingen der menschen zullen zijn vastgesteld 
op een ideaal plan. 

De Maatschappij zal dan aan het eind eener ontwikkeling staan, maar tegelijkertijd 
aan het begin eener nieuwe, met een geheel nieuwe wereldbeschouwing tot grondslag, 
strevend naar een ander geestelijk ideaal. 

Reeds nu te trachten ook slechts bij toenadering te gissen naar den mogelijken 
geestelijken vorm van die toekomstige Maatschappij is natuurlijk onmogelijk; maar 
afgaande op de voorwaarden, welke aan haar ontwikkeling ten grondslag liggen, kan 
een hoogere vorm, dan een welke ooit was, worden tegemoet gezien. 

Dienovereenkomstig blijkt ook een gissing naar den toekomstigen kunstvorm, 
naar het uiterlijk van den grooten komenden stijl, nu nog onmogelijk. 

Maar mag, krachtens dienzelfden grondslag, ook niet van hem worden verwacht 
een hoogere vorm, dan één van vroegere tijden? 

In elk geval zal die Maatschappij het tegenbeeld zijn van de tegenwoordige, 
een van volstrekte kultuurloosheid, gevolg van gebrek aan eenheid in geestelijke 
inzichten, zoowel als stoffelijke belangen. 
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Bij W. L êi J. BRUSSE te Rotterdam is mede verschenen : 
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Wetenschap en Kunst. 

Adama yan Scheltema (O. B.) De Grondslagen 
eener nieawe poëzie. Proeve tot een maatschap- 
pel^ke knnstleer tegenover het natoralisme en 
anarchisme, de tachtigers en hun decadenten. 
Prös f 3.90, half leder geb. f 5.—. (r«- p«-w). 

Bergh Jr. (S. v. d.) De Verplichte toevoeging van 
Sosamolie bij de Margarine. 2e druk. Prijs ƒ 0.80. 

Berlage (H. P.) Grondlagen and Entwickelang der 
Architektar. (7Vr perse), 

Berlage (H. P.) Over stgl in Bonw- en Meabelknnst. 
ICet 51 teekeningen van den schrijver. Tweede ver- 
beterde drnk. Prijs f 2.25, geb. f 2.90. 

Boer (H. de). Albert Vogel. Romantische Voordrachts- 
kanst. Omslagteekening van J. J. Aarts. Prgs met 
10 illustraties bniten den tekst jfO.GO. 

Dalsam (H. A. van). Toestand op het Kroondomein. 
Prijs ƒ0.25. 

Diopter. Het Staatstoezicht op de Volksgezondheid. 
Prijs ƒ0.30. 

Bioptor (A. Keppler, c-i.) Het Staatstoezicht op de 
Volksgezondheid n. Pr\js ƒ0.50. 

EQkman (Prof. Dr. C.) Hygiënische Strijdvragen. 
Prjjs ƒ0.60. 

Ha verman (H. J.) Portret Dr. A. Knyper. Prijs ƒ3.—. 

HeQormaiis (L.) Arts. Het Onderwgs in de bedr\jfs- 
hygieue. Prys ƒ0.50. 

Hoyermans (L.) Arts. Gezondheidsleer voor Arbei- 
ders. Met 28 illastraties. Pi-^js ƒ 1.60, geb. ƒ 1.90. 

HeUermans (L) Arts. Handleiding tot de keunis 
der Beroepsziekten. {Ter perse). 

Hoff (Dr. L. van 't). Geneeskundige Gids voor den 
Scheepskapitein. Geillastreerd. Pr|j8 geb. ƒ 1.25. 

Jacobsen (Dr. B.) Garel van Mander. (1548—1606). 
Dichter en prozaschrflver. Pr^s ƒ 3.90, geb. ƒ 4.90. 

Japikse (Mr. A.) Een Strijd tegen de VerbrnikscoÖ. 
peratie. Academisch proefschrift Pqjs ƒ1.50. 

Japtkse (Dr. H.) Licht- en andere Stralen. Prtjs ƒ0.90. Bellettrie. 



Morris (Wiiliam). Ennst en Maatschappg. Gewone 
Editie. Prgs ƒ2.60, geb. ƒ3.25. Luxe Editie in 
perkament ƒ12.50. 

NQhoff (Prof. Dr. G. G ) De noodzakel^kheid van Ge- 
neeskundig onderzoek vóór het Hnwel^jk. Prijs 
ƒ0.60. 

Pomes (H.) Over Van Alphen's Kindergedichtjes. 
Bijdrage tot de keunis van de zedelijke opvoe- 
ding in de 18e eeaw. Geillastreerd. Pr^js ƒ3.90, 
geb. ƒ 4.90. 

Polman Kruseman (Mr. W.) Frederik Nagtglas, alt 
zgn werken geschetst. Pr\js ƒ0.50. 

Eoland Holst (B. N.) Vijftien afbeeldingen in boek- 
druk van de Wandschilderingen door R. N. Ro- 
land Holst in het gebonw van den Algemeenen 
Kederlandschen Diamaotbewerkersbond te Amster» 
dam. Met enkele opmerkingen over en korte ver- 
klaringen van de maarschilderingen. Prgs f 0.35. 

Roland Holst (R. N.) Vijftien fotografieën naar do 
wandschilderingen van R N. Roland Holst in het 
gebouw van den Algemeenen Nederlandschen 
Diamantbewerkersbond te Amsterdam, in half- 
lederen portefeuille van C. J. Mensing met gouden 
stempel; formaat 49X40 cM. Prgs ƒ60.—. 

Be Rykswerklnrlchtlni^en te Veenhnizen. Afdrukken 
van indrukken door „Een onherroepelijk Ver- 
lorene." Met een voorrede van Prof. Mr. D. Simons. 
Prils ƒ 0.75. (2e druk). 

Uitgaven der Soelaal-TechDische Voreeniginii: van 
Bemocratlsche Ingenieurs en Architecten. No. 1. 

Beschouwingen over Het Ontwerp Arbeidswet 
1904. 2e druk. Prys ƒ 0.60. Mo. 2. Woningtoe- 
standen in Nederland. Prgs ƒ 1.50. 

Treslong (H. van). Givitas. Eene inleiding tot de 
Philosophie der Gemeenschap. Deel I. De wetten 
van het Gemeenschapsleven. Deel II. De Meta- 
physica der Gemeenschap. Prys in 2 deelen ƒ4.90, 
geb. ƒ5.90. 

Waard Jr. (O. de). De uitvinding der verrekgkers. 
Eene bydrage tot de beschavingsgeschiedenis. Uit- 
gegeven met steun van het Zeeuwsch Genoot- 
schap der Wetenschappen. Prgs ƒ 2.70. 



f 



Knuttel (Dr. J. A. N.) Het Geestelgk Lied in de 
Nederlanden voor de Kerkhervorming. Prijs ƒ 4.90, 
geb. ƒ5.75. 

Leopold (Dr. J. H.) Stoïsche Wgsheid. Tweede ver- 
meerderde druk. Pr^s ƒ 0.96, geb. 'ƒ 1.85. 

Be Misdadige Jengd in het DavenbedrQf. Pi-\js ƒ0.50. 



Antonio (Mr.) Nieuwe Schetsen uit de Tweede Kamer 
onder het Ministerie-Kuyper. Met 60 karikaturen 
van Dirk Nijland. Pr^js gecart. ƒ 2.25. 

Assche (Piet van). Marcns en Theus. Met omslag- 
en bandversiering van D. N\jland. Pr\j8 ing. ƒ2.90, 
geb. ƒ 3.50. 



Brnsse (M. J.) BoeQe. Naar het leven verteld door 
M. J. Brosse. Op 14 steenen in prent gebracht 
en verlacht met bladversieringen en beginletters 
door Dirk Ngland. Met een voorrede door Johan 
de Meester. Gebonden in perkamenten band met 
gooden stempels. (83 X 27*/, oM., XX + 166 + 
14X4 bladzijden. 14 prenten op Japansch papier, 
bniten den tekst) 

No. 1 — 100 éprenves d'artiste, gewaarmerkt door 
den sohr^ver en den teekenaar met hnnne hand- 
teekeuiogen. Prgs f 47.50. 
No. 101 — 800 op de snelpers gedrukt en gebonden 
in linnen f 25. — . 

Bmsse (M. J.) Boefje. Naar het leven verteld. Met 
een voorrede van Johan de Meester. Se dmk. Met 
omslag- en bandversiering van Steinlen en een 
portretschets van den sohrgver door D. Nijland. 
Prtjs f 1.50, geb. f 1.90. 

Bmsse (M. J.) Het Nachtlioht van de Zee. Met een 
penteekening van Jozef Israëls en een omslagtee- 
kening van J. B. Henkelom. Prjjs ƒ0.90, geb. ƒ1.25.' 

Brosse (M. J.) Achter de Conussen. Met omslag- en 
band versiering van Isaao Israëls. Prgs ing. ƒ 2.40, 
geb. f 2.90. 

Brosse (M. J.) Een dierenkolonie in een Groote Stad. 
Geïllnstreerd door W. F. A. I. Yaarzon Morel. 
Voorwoord van Dr. J. Büttikofer. 2e druk. Prtjs 
f 1—, geb. f 1.40. 

Brusse (M. J.) Landlooperg. Met een kopergravare 
van I^of. P. Dnpont Een kr\jtschets van z^jn 
hand is op het omslag gereproduceerd. Pr^s ƒ 1.90, 
geb. f 2.50. 

Carelsen (Geertrnida). Noord-Hollandsche Vertel- 
lingen. Met omslag- en bandversiering van Kees 
van Dongen. Prtjs f 2.40, geb. 2.90. 

Coeneii (Frans). Burgermensohen Prijs f 2.90, geb. 
f 8.50. 

Gorkl (Maxim). Slaapstee (NfCchtasyl). Uit de onderste 
lagen der samenleving. Tooneelspel in 4 bedrijven, 
vertaald door Henri Hartog. 2e druk. Prijs ƒ 1.25, 
geb. f 1.65. 

Hartog (Henri). Sjofelen. Verzameling van de nage- 
laten werken van den schryver met zgn portret. 
Voorrede van Lodew^k van Deyssel. Prijs ing. 
f 2.90, geb. f 8.5a 

Hartog (Henri). Een Eigenw^s Sohr^fster. (Anna de 
Savornin Lohman). Prys f 0.25. 

Krede Ben Heik. Achmed, gezegd de dorst naar het 
sohoone. Het boek Ontluiking. Oorspronkelijke 
roman, ing. in 8 deelen f 7.50, geb. in linnen 
band met gouden stempel f 8.50. 

Loonhard (Frits). Aan Lager Wal. Oorspronkelijke 
roman. Omslagteekening van J. J. Aarts. PrQs 
f 2.40, geb. f 2.90. 

Leonhard (Frits). Het Knechtje. Oorspronkelijke 
roman. Omslag- en band versiering van D. Nijland. 
Prös f 2.90, geb. f 3.50. 



Looithard (Frits). Kleine Bandeloozen. Omslag- en 
bandteekeuing van D. Ngland. Pr|js f 1.50, geb. 
/'1.90. 

Leonhard (Frits). Emigranten. Tooneelspel in 8 
bedreven. Pr^js f 1.25, geb. f 1.60. 

Loveling (Virginie). Erfelgk Belast Oorspronkelijke 
roman. Met portret. Pr|js f 2.90, geb. f 8.50. 

Loveling (Virginie). De Twistappel. Oorspronkelijke 
roman. Prgs f 2.40, geb. f 2.90. 

Lundqaist (Ernst). Talmi. Boman uit het leven te 
Stockholm. Geautoriseerde vertaling van F. Lahr Jr. 
Prtjs ƒ2.10, geb. ƒ 2.50. 

Hartin (J.) Onder Jongens en Meisjes. Prijs f 2.50, 
geb. /'8.25. 

Heer (Pieter van der). Levens van Leed. Met omslag- 
en bandversiering van D. Ngland. Pr|js f 2.50, 
geb. f 8.25. 

Heester (Johan de). De Menschenliefde in de werken 
van Zola. Met portret door Steinlen. Prijs f 0.50. 

Heyere (Victor de). Langs den stroom. Pr|js ^"2.50, 
geb. f 8.25. 

Horlsson (Arthur). De lotgevallen van Dicky Perrot. 
Het kind van den Jago. In omslag of band van 
D. Nijland. Pr|js f 1.50, geb. f 1.90. 

Nlenlant (K. T.) Liefdes kronkelpaden. De roman 
van een jongen. In versierden band of omslag. 
Pr|js f 2.90, geb. f 8.50. 

Vlies (Helene van der). Verlangen. Oorspronkelijke 
roman. Pr|js f 2.90, geb. f 8.40. 

Serie EEN BOEK, 

No. 1. Canter (Bemard). Twee weken Bedelaar. 8e 
druk met 2 portretten. 192 bladz. f 0.35. 

No. 2. Coenen (Frans). De Zomergenoegens van de 
Familie Kramp. 100 bladz. Prgs f 0.25. 

No. 8. Brosse (M. J.) In de Nachtbuurt. 160 bladz. 
Prijs rO.86. 

No. 4. Hartog (Henri). In d'r nieuwe woning. Bealis- 
tische novelle. Met 1 portret. 128 bladz. Pr|js/'0.80. 

No. 6. Lapidoth-Swarth (Helene). Louise. Een novelle. 
88 bladz. PrIJs f 0.25. 

No. 6. Cnendt (Biohard de). De Primus. Humoristische 
novelle. 96 bladz. Pr|J8 f 0.25. 

Bnisse's Reisgidsen, 

No. 1. Lissa (G. van). Twee weken te Berl|jn. Geïl- 
lustreerde Gids voor Berl|jn met een kaart en 
een spoorwegkaartje. Prijs f 0.50. 



Verzen, 

Bontens (P. G.) Het Treurspel Tan Agamemnoon. 
Naar het Grieksch van Aischylos in Nederlandsohe 
verzen overgezet. Met aanteekeningen. Prgs f2.50. 

Ck>llem (A. van). Van Stod en Land. Prijs f 0.90, 
geb. f 1.40. 

Beien (Jan). Lentelinde. Het lied van een Jonge 
Liefde. Prijs f 1.50. 

Adama van Scheltema (C. 8.) Eenzame Liedjes. 
Prijs f 0.60, geb. f 1.10. 

Adama van Scheltema (C. S.) ZwerTersyerzen. 
Pras f 0.60, geb. f 1.10. 

Adama van Scheltema (O. S.) Yan Zon en Zomer. 
Prös f 0.60, geb. f 1.10. 

Adama van Scheltema (C. S.) Ken weg van Yerzen. 
Prjjs f 1.90, geb. f 2.40. 

Adama van Scheltema (G. S.) Uit den Dool. Prijs 
f 1.90, geb. f 2.40. 

Adama van Scheltema (G. S.) Levende Steden: 
1. Londen. 2. Dnsseldorp. 8. Amsterdam. Prijs 
f 1.25 per deel. Enkele exemplaren op geschept 
HoUandsch papier f h.—. 

Schatter (Lodewtjk de). Verzen. Prljs f 1.—. 

Shellej (Percy Bysshe). Alastor of de Geest der Een- 
zaamheid. In Nederlandsohe Verzen overgebracht 
door Dr. K. H. de Baaf. Met portret Voorrede 
door Willem Kloos. Prijs ƒ0.90, geb. in leder ƒ 1.50. 

Liedjes, Wijzen en Prentjes, 

Speenhoff (J. H.) Ie Bnndel. Prijs ƒ0.95, geb. f 1.50. 
Speenhoff (J. H.) 2e BnndeL Pr|js f 0.95, geb. f 1.50. 
Speenhoff (J. H.) 8e Bnndel. Pr\js ƒ0.95, geb. ƒ 1.50. 
Speenhoff (J. H.) 4e Bnndel. Prgs ƒ O 95, geb. ƒ1.50. 

Onderwijs en Opvoeding, 

Coster (J.) De Vereen voadiging in de Engelsche 
spelling. Prgs ƒ0.20. 

DQk (W. M. van) Liedjes om te zingen op de school 
en thnis. In noten en c\jferschrift Prjjs ƒ0.50. 

Egener-Van EQken (Mevr. Ghr.) Methodisch-Hygiê- 
nisch Spreken. Het genezen van stotteren en 
andere spraakgebreken. Handleiding ten behoeve 
van Onderwijzers, Onders, Opvoeders en Spraak- 
gebrekkigen. Handboek voor zelfonderricht. Geïl- 
lustreerd. Prtjs ƒ0.90, geb. ƒ1.25. 

Geschriften van de Nederl. Yer. tot bevordering 
van het Schoonheidsbeglnsel In het Onderwijs: 

No. 1. Ros (J. D.) Het Doel. Prgs ƒ0.25. 

No. 2. Thlenen (W. van). Het Einderzangonderwijs. 
Prfls ƒ0.35. 



No. 3. Langeveld (M. J.) Tekenen en handenarbeid. 
Prijs ƒ0.16. 

No. 4. Breemen (H. van). Het Teekenonderw^js op de 
lagere school. Prijs ƒ0.15. 

Schoonheid en OnderwQg. Orgaan van de Ned. Ver. 
tot bevordering van het Schoonheidsbeginsel in 
het Onderwijs. Onder redactie van S. Brons, Ida 
Hegermans en J. D. Bos. Tweemaandelijksch 
T^dscbrift. 2e Jaargang. Pr^js per Jaar franco per 
post ƒ1.50. Losse Nos. ƒ0.85. 

Griss (J. J.) en Hazelhof (E.) De Volzin. Beknopte 
Nederlandsohe Spraakkunst, ten gebrnike bg het 
onderwijs aan Hoogere Bnrger-, Kweek- en Nor- 
maalscholen. Geb. ƒ1. — . 

Homo Sam. De invloed van bloemen en planten 
op het menschelgk karakter. Een boekje voor 
onders en opvoeders. Pr\js ƒ0.25. 

Japikse (Dr. H.) Licht- en andere stralen. Met 40 
figuren. Prfls ƒ 0.90. 

De Misdadige Jengd in het HavenbedrtJf. Prijs ƒ0.50. 

Roder (J. Ph. L.) Een Gids op Nieuwe Banen. 
Leergang voor het Natuurteekenen op de L. S. 
Ie, 2e en 3e leerjaar. Prtjs ƒ0.60. 

Ros (J. D.) Het ontwerpen van Vlakomament. Met 
een voorrede van H. J. de Groot. Met ruim 800 
illustraties waarvan 8 in kleuren. Prijs ƒ 8. — . geb. 
ƒ8.75 of in 6 stukken compleet 4 ƒ0.50. 

Ros ( J. D.) De Nieuwe Richting in het Teekenonder- 
wtjs. Prïjs ƒ0.80. 

SUlevIs (Annie). Een Meisje-Student over: „Een 
MeisJeStudentJe.** Prgs ƒ0.85. 

Stlprlaan Lnlsclas (Mr. J. M. van) Karakter. Uitge- 
geven tot nut der Nederlandsohe Jongelieden. Prijs 
ƒ0.10 (b|j 50 ex. ter verspreiding ƒ 0.05, bg 100 ex. 
ƒ0.08). 2e druk. 4e— 6e duizendtaL 

Boeken voor Jongens en Meisjes» 

Abbing van Bonweninge (Mevr. N.) Lente, Zomer, 
Herfst en Winter. Een sprookje met r\jke illu- 
straties van P. Cornelis de Moor. Een Luxe boek 
voor Jonge kinderen op zwaar geschept HoUandsch 
papier. Prgs ƒ2.50, geb. ƒ8.50. 

Bmsse (M. J.) Een Dierenkolonie in een Groote stad. 
Met 25 illustraties van W. F. A. L Vaarzen Morel 
en een voorwoord van Dr. J. Büttikofer. Prijs ƒ 1. — . 
geb. ƒ1.40. 

Gogh-Kanlbach (Anna van). Hektor. De Geschiedenis 
van een hond, Fraai geïllustreerd door J. B. Hen- 
kelom. Prös ƒ0.90, geb. ƒ1.25. 

Henkelom (J. B.) Op en om het Erabbelbaanije. 15 
prenten in 5 kleuren, op den steen geteekend. Met 
vertelseltjes en rgmpjes van Margaretha. Tweede 
druk. Prtjs geoart. ƒ0.75. 

Veth (Cornelis). Uzeltje. Een prentenboek in 4 
kleuren op den steen geteekend. Tweede druk. 
Prijs gecart ƒ0.75. 
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